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Straipsnis skirtas atskleisti Mikalojaus Konstantino Ciurlionio vaizduojamosios dailés
simboliy ir metafory pasaulio i$takoms bei savitumui. Jo pradZioje trumpai aptariami
simbolio sgvokos santykiai su kitomis giminiskomis kategorijomis: meniniu vaizdiniu,
zenklu, metafora, alegorija. Véliau, démesj perkeélus j ¢iurlioniskojo simboliy pasaulio iStaky
tyrinéjimg, glaustai papunk¢iui aptariamas pagal vieningus klasifikacijos principus i$skirtas
pagrindiniy dailininko paveiksluose jsivyravusiy metafiziniy, kosminiy, archetipiniy,
augalijos, gyviinijos, geometriniy ir su teosofiniu spalvy kanonu susijusiy simboliy

pasaulis. Ypatingas démesys tekste skiriamas atskleisti Ciurlionio pameégty simboliy

zodyno semantinéms prasméms. Jo pagrindg autoriaus jsitikinimu sudaro i$ archajiniy
lietuviy liaudies sakmiy, legendy, Ryty tauty mitologijos ir jvairiy ezoteriniy doktriny
i$plaukiantys simboliai: paukstis, $ventasis Zaltys, pasaulio medis, Zvaigzdés, Pauks¢iy Takas,
saulé. Atliekant tyrimg, iskyla asmenybés tobuléjima, dvasinius ieskojimus, skirtumus tarp

skirtingy pasauliy pabréZianc¢iy simboliy — auksty kalny, piliy, boksty, tvirtoviy, piramidziy,
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aukury, laipty, bekra$¢iy vandens platybiy, laivy, sieny, varty, dury, langy, angely,

demony - svarba. Visa §j skirtingy funkcijy ¢iurlioniskyjy simboliy pasaulj vainikuoja

didzios simbolinés prasmés kupina galingo visatos valdovo Rex figara.

Esminiai ZodzZiai: Ciurlionis, Lietuvos dailé, simbolis, metafora, estetika,

teosofija, Blavatskaja, Flammarionas, Stabrauskas, menas, spalva,

simbolizmas.

Ivadas

Meniniy simboliy ir metafory pasaulio
savitumas, greta vidinio muzikalumo ir
glaudzios meny saveikos jausmo buvo
vieni i§ charakteringiausiy M. K. Ciurlionio
vaizduojamosios dailés bruozy, i$skirian-
tys jo paveikslus i§ daugybés kity karéjy
aplinkos. Mjslingy simbolizmo, teosofijos,
okultizmo, parapsichologijos idéjy pa-
veikta ir prisodrinta daugybés lietuvisky
bei egzotisky Ryty civilizacijy simboliy,
ezoteriniy zenkly, $io menininko karyba

jau per §imtmetj zavi jvairiy pasaulio
krasty meno mylétojus. Sie du pagrindi-
niai Ciurlionio simbolikos sluoksniai jo
karybinés evoliucijos eigoje neretai buvo
padengiami dailininka paveikusiy XIX ir
XX a. sandiiros Vakary kultiirg uzliejusiy
jvairiy ezoterizmo idéjy. I§ visy ezoterizmo
krypéiu didziausia poveiki Ciurlionio sim-
boliy, zenkly ir metafory pasauliui turéjo
teosofija. Jos idéju paveiktame pasaulé-
vaizdyje pirmiausia skleidési apmastymai
apie vidinés ir iSorinés tikrovés, subtilios
ezoterinés ir vulgarios maséms budingos
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tiesos santykius, ry$kéjo esminé skirtis tarp
sakralinio amzino dangiskojo pasaulio ir
profanigkojo Zemiskojo laikinio pasaulio.

Ciurlionio kirybos fenomena, jo dva-
siniy ieSkojimy kelig, meniniy jzvalgy bei
atradimy svarbg galima teisingai suvokti
tik pasitelkiant jo gyvenamuoju metu gy-
vavusiy idéjy, sudétingy neoromantinio ir
uzgimstanc¢io modernistinio meno kryp¢iy
sklaidos kontekstg. O tai i$ tyréjo siekiancio
rekonstruoti sudétingg Ciurlionio meno
vaizdiniy, simboliy ir metafory pasaulj
reikalauja daugybés Ziniy ne tik i§ meno
ar civilizacijos istorijos, ta¢iau ir daugybés
kity humanistikos ir gamtos moksly sric¢iy.

Meninio mastymo simboliskumas yra
budingas jvairioms meno kryptims, ta¢iau
labiausiai vienai i§ neoromantizmo krypciy
simbolizmui, kurio jtakos pédsakai sklei-
deési ankstyvojo literatiirinio psichologinio
simbolizmo tarpsnio Ciurlionio tapiniuose.
Subtilesniu pavidalu simboliskumo sklaidg
regime vélyvosios sonatineés tapybos kuri-
niuose, kuriems budingas ypatingas kolo-
rito, formalios meninés kalbos jautrumas,
meniniy vaizdiniy sistemos skaidrumas ir
perregimumas. Sio periodo geriausiuose
cikliniuose muzikalumu ir plastinés formos
subtilumu alsuojanciuose paveiksluose
tarsi skleidziasi kitokio nerealaus anapusi-
nio pasaulio erdveé, kurios nejprastumg ir
mjslinguma sustiprina uzifruota simboliy,
zenkly ir metafory kalba.

Daugelis dailininko pamégty simboliy
ir zenkly budami glaudZiai susije su seno-
vés lietuviy ir kity pirmiausia Ryty tauty
mitais, tikéjimais, kartu turi ir daugiau ar
maziau akivaizdy ezoterinj atspalvj. Ciur-
lionio pamégty simboliy pasaulis tiesiogiai
siejasi su per visg civilizacijos istorija i$rys-
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kéjusiy pagrindiniy archetipiniy simboliy
visuma. Dazniausiai jo paveiksluose i$ny-
rantys simboliniai jvaizdziai yra pasisemti
i§ stulbinancios gamtos pasaulio procesy
jvairovés, pirmapradziy gamtos stichijy,
augalijos, gyvanijos ir lakios vaizduotés bei
fantazijos polékiy pasauliy. Tai - jvairiomis
galiomis mitologijoje ir tautosakoje apdo-
vanoti medziai, miskai, upés, ezerai, kalnai,
pilkapiai, $ventieji Zal¢iai, pauksciai, nakti-
nio dangaus personazai ir daugybé kity i$
tolimy civilizaciniy pasauliy atkeliavusius
mums gerai pazjstamy simboliniy vaizdi-
niy, veikianciy suvokéjo sgmone savo tyliu
bezodziu bylojimu.

Pagrindinés simbolio svarba sureik$mi-
nusios Ciurlionio ankstyvojo literatirinio
psichologinio simbolizmo raidos etapo
karybinés nuostatos kilo i§ romantinio pa-
saulévaizdzio, véliau paveikto A. Schopen-
hauerio, Ch. Baudelaireo, P. Verlaine,
A. Rimbaud ir kity simbolizmo estetikos
atstovy idéjy. Juose simbolis aiskinamas
kaip poetinio ir vizualinio vaizdinio jung-
tis su muzikiniu, o per jy sinteze gimes
simbolinis pasaulio suvokimas buvo trak-
tuojamas kaip giliausias pasaulio daikty ir
reiskiniy esmés pazZinimo bidas. Kita vertus,
aptariant Sias simbolizmo idéjy klestéjimo
epochai budingas simbolio interpretacijas,
nereikia pamirsti, kad kiekvienas autentis-
kas meno kiirinys tam tikra prasme visuomet
yra simboliskas.

] masy démesio laukg pakliuvusios
»simbolio“ kategorijos konceptualaus te-
orinio apmastymo istorija Vakaruose turi
senas tradicijas; ji Zino didzZius tyréjus Plo-
ting, Prokla, J. W. Goetheb, Fr. Schellinga,
A. Schopenhauerij, Fr. Nietzchee, Ch. Bau-
delaire’s, E. Cassirerj, F. De Saussure’,
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C. G. Junga, A. Warburga, E. Panofsky,
A. Loseva, P. Ricouera ir kitus. Dar jzvalgu-
sis Schellingas taikliai pastebéjo universalig
sintezuojancia skirtingas estetines savybes
simbolio prigimtj, jo ZodzZiais tariant, kaip
bendro ir vienatinio, idealaus ir realaus,
begalinio ir baigtinio neatsiejamg vienybe.
Taciau bene detaliausiai i§skleistg jvairia-
aspekte simbolio prigimties ir savitumo
analize aptinkame programiniame Cassire-
rio trijy tomy Philosophie der symbolischen
Formen (,,Simboliniy formy filosofija®
1923/9), kuri yra paranki gvildenant Ciur-
lionio vizualios dailés simbolikos ypatu-
mus. Sis vokie¢iy mastytojas bet kokig vizu-
aliai suvokiamg menine formga aiskino kaip
simbolj, atspindintj konkretaus menininko
pasauléjautg. Toks poziaris buvo pras-
mingas, kadangi meno kiriniuose jkinyti
simboliai i§ tikryjy jautriai atspindintys
menininko idealus, jo karybinj credo buvo
traktuojami placigja prasme kaip vientisas
simbolis visoje jo sudétiniy komponenty
jvairovéje. Tokioje universalioje meninio
simbolio interpretacijoje simboliniu tampa
ne tik analizuojamy meno kiriniy idéjinis
turinys, taciau ir jy forma, medziaga, tech-
ninés ir plastinés meninés israiskos savybes.

Simboliy pasaulio tyrinéjimo ir ypac jo
poveikio vaizduojamajai dailei srityje gily
rézj paliko senujy Ryty civilizacijy idéjas
apibendrinusios jvairios modernaus ezo-
terizmo kryptys bei doktrinos. Cia iskart
noréciau atkreipti skaitytojy démesj j vieng
svarbig Ciurlionio kultrinés orientacijos
savybe, kuri jo pasaulévaizdzio nuostatas
suartino su teosofijos ir kity ezoterizmo
krypéiy $alininkais. Lietuviy menininko
visi$kai nepaveike kelis pastaruosius amzius
Vakary estetine ir menine sgmone panciojes

helenomanijos kultas. Savo kiirybinio jkvé-
pimo versmiy Ciurlionis, kaip ir teosofai,
ieSkojo ne klasikinéje antikoje (graiky,
romény), o daug senesniy Azijos civilizacijy
religijos, mitologijos, meno tradicijose. Va-
dinasi, $io genijaus zvilgsnis buvo nukreip-
tas | giliausius pirmapradzius civilizacijos,
kultdros ir meno istorijos sluoksnius, tai
paaiskina i$skirtine archaigkiausiy archeti-
piniy mitiniy simboliy svarbg jo kuryboje.

Pradedant ,,Slaptosios doktrinos® auto-
rés J. Blavatskajos tekstais, modernios teo-
sofijos $alininkai i$ tikryjy ypatinga démesj
skyré jvairiems senyjy Ryty civilizacijy
simboliams paversdami juos neatsiejama
teosofinés simbolikos dalimi. Ji nuolatos
pabrézdavo ry$j tarp archajiskiausiy Ryty
ir dabartiniy tauty pasauléziariniy (filoso-
finiy, religiniy, etiniy, estetiniy) nuostaty.
I8 ¢ia kilo ir vienas pagrindiniy teosofinio
sgjudzio tiksly: remiantis budizmo, brah-
manizmo, mitraizmo, Izidés kulto, orfizmo,
krik§¢ionybés, islamo, okultizmo ir kity
filosofiniy bei religiniy mokymy lygina-
maja analize atskleisti universalig simboliy
prasme. Véliau, vadovaujantis jais, sukurti
jvairiy tauty Zmones jungiantj nedogmatis-
kg dvasinj sgjudj, kurio pamatinius prin-
cipus paskleisti tarp visy pasaulio krasty
intelektualinio ir dvasinio elito.

Savo ,,Slaptosios doktrinos®, traktuo-
jamos kaip mokslo, religijos ir filosofijos
sintezés moto, J. Blavatskaja pasirinko
teiginj, kad ,,néra religijos aukstesnés nei
tiesa“ Sis pamatinis modernios teosofijos
mokymo teiginys, susi$aukiantis su kituose
ezoterinése bendrijose (pitagorieciy, her-
metiky Egipte, rozenkreiceriy, frankma-
sony ir kity) panasiais skambiais $ukiais,
buvo jjungtas i teosofy draugijos siekius
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iSreiskiancia apibendrintg emblema. Ja
sudaré skirtingg simboling¢ prasme turintys
dazniausiai i§ seniausiy Ryty ezoteriniy
mokymy perimti ir apjungti j vieninga
sistema simboliniai komponentai.

Vir$utinéje emblemos dalyje buvo indis-
kasis Trimurti - trys sakraline prasme tu-
rinc¢ios sanskriti$kai parasytos raidés, kurios
simbolizavo pirmapradzius pasaulj kuriancius
Zodzius. Emblemos erdve organizuojantis |
vieningg visumg jungiantis elementas buvo
nuo Babilono civilizacijos klestéjimo laiky
zinoma rato pavidalo savo uodegg ryjanti
gyvaté, kuri reprezentavo amzinybe ir ciklinj
laiko tékmés nenutrukstamumg. Ratas indy
mitologijoje simbolizavo Brahmos alsavimg,
kosmoso kitrimo procesg, universalig visatos
harmonijg ir tobulumg. VirSutinéje rato dalyje
gyvatés galvos ir uodegos susidiirimo vietoje
esanti svastika dar Senovés Indijoje buvo
evoliucijos ir amZino biities procesy judéjimo,
gerovés bei auksto meistriskumo simbolis. Rato
viduje buvo patalpinti du vienas priesais kita
nupiesti trikampiai, vienas nukreiptas auks-
tyn, kitas — Zemyn. Trikampis nukreiptas j
vir$y simbolizavo dvasios evoliucijg aukstyn,
o j apacig — prieSingg kurybiniy galiy nuos-
mukio tendencijg. Savo vizualine struktiira §i
teosofinés draugijos emblemos dalis priminé
senovés zydy Dovydo zvaigzde. Tos Zvaigzdés
viduryje patalpintas Zenklas buvo panasus j
nupjautg kryziy su ratu vir$uje, savo forma
primenantis raktg. Sis zenklas reprezentavo
nuolatinj gyvenimo proceso atsinaujinimg.
Emblemos apacig vainikavo minétas teosofy
mokymo moto ,Néra religijos aukstesnés
nei tiesa®

Ypatinga reik§me teosofinéje simboli-
koje E. Blavatskaja skyré K. Stabrausko ir
Ciurlionio kiriniuose daznai pasitelkiamo
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pasaulinio zal¢io (pasaulinés gyvatés) vaiz-
dinio interpretacijai. Sis vienas pamatiniy
teosofinés pasaulézitros simboliy jau nuo
zilos senovés didziuosiuose Ryty civilizaci-
jose turéjo skirtingas semantines prasmes.
Perzvelgdami archajiskiausiy civilizacijy
mitologijg jsitikiname, kad Zaltys (gyvaté)
juose i$ tikryjy buvo imlus skirtingy seman-
tiniy prasmiy i$minties pazinimo simbolis,
kuris ilgainiui vélesnéje kriks¢ioniskoje
mitologijoje jgavo negatyvius atspalvius ir
vis tviréiau asocijavosi su medziu. ,Kaip
simbolis, — raso J. Blavatskaja, — zaltys tu-
réjo tiek aspekty ir okultiniy reik$miy, kiek
ir pats medis; ,,Gyvybés Medis®, su kuriuo
jis buvo simboliskai ir beveik neatskiriamai

<«

susietas“. Taciau kitose populiariausiose
senyjy civilizacijy ir tauty interpretacijose
zaltys ilgainiui virto paslapciy saugotojo,
pazinimo kelio pasvestiesiems, iSminties,
skirties tarp gério ir blogio, atsinaujinimo,
brandos ir daugybés kity idéjy simboliu.
Cia vertéty mesti zvilgsnj i archajinés
tradicinés lietuviy mitologijos pasaulj.
Tiesa sakant, jokiai i§ kriksc¢ioniskos civi-
lizacinés erdvés tautai néra badingas toks
aiskiai iSreikstas i$ archajiniams pagoniskos
lietuviy kultaros relikty plaukiantis pabréz-
tinai pozityvus $ventyjy zal¢iy kultas, kokj
regime archajines pagoniskas gamtamel-
diskas nuostatas iS$augusioje tradicinéje
Lietuvos kultiiroje. Sis be galo reik§mingas
faktas byloja apie i$ tikryjy anksciau Ziloje
senovéje buvusius lietuviy genéiy glaudzius
kultarinius rysius su Ryty civilizaciniais pa-
sauliais, jy mitais, tikéjimais bei pozitriais
j supancio pasaulio reiskinius.
1 Blavatskaja, P. Jelena. Slaptoji doktrina. KOSMOGE-
NEZE ir ANTROPOGENEZE. Kolekeinis rinkinys
dézutéje (I, II tomai). Kaunas: Obuolys, p. 388.
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Simbolio santykiai su giminiskomis
kategorijomis

Gilesniam ¢iurlionisky simboliy prigimties
ir savitumo suvokimui svarbus yra jy atri-
bojimas nuo gretimy kategoriju: vaizdinio,
Zenklo, alegorijos ir metaforos. Simbolio
savitumas pirmiausia skleidziasi lyginant jj
su artima meninio vaizdinio kategorija. Su-
gretinant jas aiskéja, kad bet kuris simbolis
yra vaizdinys, ir bet kuris vaizdinys, kokia
nors prasme yra simbolis. Tadiau tarp jy yra
ir vienas esminis skirtumas: jei meninis
vaizdinys savo semantine prasme tapatus
sau, tai simbolis, pasizymédamas stulbi-
nancia semantiniy prasmiy interpretacijos
jvairove, visuomet perZengia savo ribotumg
ir nuolatos atveria naujas savo turinio
niekuomet iki galo neiSsakomas gelmes ir
interpretacijos galimybes. Kita vertus, jei,
pavyzdziui, su archajiniu visuminiu miti-
niu mastymu tiesiogiai susijes archetipinis
vaizdinys yra besglygiskas, tai — simbolis
visuomet yra sglygiskas ir maksimaliai
apibendrintas, ypac jei jis meno kariniuose
i$kyla jtaigiu subtiliai uz$ifruoty univer-
saliu prasmiy pavidalu. Tuomet simbolis
i suvokéjo ar interpretatoriaus reikalauja
lakios vaizduotés polékiy, padedanciy per-
prasti giliausias karéjo mintis ir emocinius
iSgyvenimus.

Nerdamiesi giliau i simboliui artimy
kategorijy lyginamosios analizés sritj,
galime teigti, kad semantiskai lyginant
su juo vienareik§miskesnis yra Zenklas,
sgvoka, kuri neretai ne visi$kai pagristai
yra naudojama kaip simbolio sinonimas.
Zenklas visuomet yra kazkas, kas Zymi
kazkg kitg. Viena vertus, nedaug nusizeng-
dami tiesai, galime teigti, kad simbolis yra

zenklas, o kiekvienas Zenklas yra simbolis,
tadiau, antra vertus, ne kiekvienas simbolis
yra zenklas, kadangi jis yra daug gilesnis
ir daugiaprasmiskesnis savo nei§semia-
mos iki galo semantinémis prasmémis.
Estetiniame ir menotyriniame diskurse
zenklas dazniausiai suvokiamas kaip kon-
kretus objektas, nurodantis atitinkamg jo
reik$mei daiktg, reiskinj, jvykj, kokybe ir
yra, pavyzdziui, kaip religijoje — kryzius,
svastika; astrologijoje — zodiako Zenklai,
zvaigzdynai; matematikoje - teigiami,
neigiami skaiciai; muzikoje — natos, jy
aukstis, tonas - griez¢iau priristi prie
zymimo objekto esmés nei simbolis.
»Zenklas, — teigé analitinés psichologijos
pradininkas C. G. Jungas, - visada yra
maziau nei idéja, kurig jis Zymi, o simbolis
visada i$reiskia daugiau nei jo akivaizdi
ir tiesioginé reik§mé*“. Vadinasi, Zenklas
idéjg perteiké akivaizdziai ir tiesiogiai, o
simbolis savo semantinémis prasmémis
yra nepalyginamai gilesnis, turtingesnis,
todél suvokimo procese jis gimdo platesne
istoriniy ir kultariniy asociacijy gama.

Ir galiausiai meninis simbolis, skirtingai
nei alegorija, visuomet atveria didziules
erdves suvokéjo vaizduotei, palikdamas
jame daugiau ar maziau stipraus emocinio
poveikio pédsakus, darydamas jtakg jo
mastymo budui ir nuotaikoms. Alegorija
gi, skirtingai nei simbolis, apeliuoja tik j
ganétinai siaurg meninio vaizdinio reik§me
ir $ia prasme ji jgauna didesne estetine verte
tik idéjy personifikacijos aspektu. Joje, lygi-
nant su simboliu, ryskiau skleidziasi $altas

2 Jung, Carl Gustav and M. L. von Franz, Joseph L.
Henderson, Jolande Jacobi, Aniela Jaffe. Man and
his Symbols. New York-London-Toronto-Sydney:

Anchor Press, 1964, p. 55.
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analitinis pradas, kadangi ¢ia konkreciu
jvaizdziu pavaizduotas vienas asmuo ar
daiktas reiskia kitg asmenj ar daikta, o dva-
sinés Zmoniy savybés dazniausiai isreigkia-
mos konkreciais gyvenimiskais vaizdiniais.

Kita Ciurlionio vizualioje ir poetinéje
karyboje pamégta glaudziai susijusi su
simboliu ir vaizdiniu tapyboje ir poezijoje
pasitelkiama meninés iSraiskos priemoné
yra metafora. Ji savo struktiriniais pozy-
miais yra artima simboliui ir meniniam
vaizdiniui, ta¢iau metaforinis mastymas
karybinéje veikloje i$siskiria ypatingu
pasaulio suvokimo astrumu, gaivumu ir
apibendrinamgja galia. Metafora daznai
tampa tobuliausia netiesioginés gelminés,
uzsléptos reiskiniy esmés i$raiskos forma.
Meninés karybos procese karéjui meis-
triskai pasitelkiant metaforos meninés
iSraiskos savybes, sumaniai i$naudojant
nesusijusiy daikty ar reiskiniy savybiy pa-
na$umus, estetinés uzuominos, neissakymo
tai yra non finito principo meninés i$raiskos
subtilybes, atsiranda galimybes perkeliant
prasminius akcentus i$ryskinti netikétus
meno kurinio aspektus ir kartu pakyléti j
kokybiskai aukstesnj meninio apibendrini-
mo lygmen;.

Didis metaforos meistras buvo F. Nie-
tzsche, kurio netgi daugelis veikaly ir jy
daliy iSsiskiria vaizdingais metaforiskais
pavadinimais, véliau tapusiais sparnuoto-
mis frazémis. Metaforinj pasaulio suvoki-
ma $is simbolizmo estetikos jkvépéjas laikeé
neisgyvendinamu ir teigé, kad didziausias
galimybes savo sklaidai jis suranda mite
ir mene’. PabréZdamas estetine metaforos

3 Nietzsche, Humme ®. I[Tonnoe cobpanue couuneHut.
TOM. 1. MockBa: MOCKOBCKOE KHUTOM3/IATebCTBO,

1912, p. 404.
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prigimtj, jis ja laiké ne tik vienintele tikra
ne tik gilios minties, tadiau ir mastymo
apskritai forma. Autentiskas santykis jo
jsitikinimu ,tarp subjekto ir objekto ga-
limas tik per estetinj santykj iSreiskiama
metaforomis.

Lygindama Ciurlionio pamégtas me-
taforas G. Kazokiené taikliai pastebéjo,
kad, priesingai nei simboliai, kurie turi
aiskig ir pastovig prasme visuose tapytojo
paveiksluose, metaforos semantiniu po-
zitriu yra jvairesnés. Kaip charakteringus
¢iurlionisky metafory pavyzdzius ji pateiké
sujungty paukséio ir saulés jvaizdj, kuris
zodzZiais nusakomas kaip skrendanti saulé
arba spinduliuojantis paukstis. Kita, placiai
zinoma Ciurlionio metafora yra paveiksle
nutapytas kalnas, i$kylantis vir§ vandeny.
Tai buty paprastas kalnas, jei jo papédéje
nedegty pora lauzy, kurie virsta tarytum
pora liepsnojanciy akiy’. Tiesg sakant,
meninio mgstymo metaforiskumas yra
vienas budingiausiy $io menininko tapybi-
nés raiskos bruozy, kuris padeda jam daug
subtiliau i$sakyti savo dvasines jausenas ir
kuriamy pasauliy vizijas.

Priminsime, kad Ciurlionio kirybinés
raiskos universalumui badingas polinkis j
slépiningy ezoteriniy simboliy pasaulio su-
karimg buvo papildomas, kaip ir Leonardo
da Vinci atveju, sukiirimu savo asmenisko
ezoterinio kriptinio alfabeto, kurio pavyzdj
jis pateikia savo 1905 m. balandzio pabaigoje
i$ Druskininky ragytame laiske broliui Povi-
lui®. Sio ezoterinio rasto fragmentus aptin-

4 Ten pat, p. 401.

5 Kazokas, Genovaité. Musical Paintings: Life and
Work of M. K. Ciurlionis (1875-1911). Vilnius: Logo-
tipas, 2009, p. 72.

6 Ciurlionis, M. K. Apie muzikg ir daile. Laiskai, uzra-
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kame jvairiose jo sonatose arba atskiruose
paveiksluose dazniausiai ant atviry erdviy,
aukury, sieny ir kity architektaros elementy.

Ciurlionisky simboliy pasaulio istakos
ir jy klasifikavimas

Platus ir spalvingas Ciurlionio vizualioje
dailéje naudojamy meniniy simboliy ir
metafory pasaulis i$siskiria i§taky ir formy
jvairove. Jo simbolika maitinusiy versmiy
nustatymas yra sudétingas uzdavinys. Sis
tapytojas sgmoningai nekiré vientisos savo
estetiniy ir meniniy poZitriy sistemos,
nebuvo racionalaus tipo asmenybe grieztai
schematizuojanti savo kiirybines nuostatas.
Savitas ¢iurlionisky estetiniy pozZitriy, sim-
boliy ir metafory formavosi spontaniskai
i§ skirtingy jkvépimo versmiy, nataraliai
pleciantis intelektualiniams, kultariniams,
meniniams horizontams, skverbiantis j
skirtingas mokslinio ir meninio pasaulio
pazinimo sritis.

Nuo vaikystés praleistos Dziikijos mis-
ky aplinkoje Ciurlionio simbolikos tapsmui
didele jtakg daré Druskininky apylinkiy
kaimuose gilias $aknis suleides archajinis
lietuviy mitologijos ir folkloro pasaulis, kuris
i$saugojo savo gyvybinguma paprociuose,
dainose, liaudies mene netgi po Simtmeciy
kryptingo kriks¢ionybés diegimo. Skirtin-
gai nei Lietuvos aristokratija ir miestieciai,
lietuviy valstiediai, i§ kuriy socialinio
sluoksniy buvo kilusi Ciurlioniy $eima,
dar nebuvo galutinai sukrik§¢ioninta. Anot
taiklaus Marijos Gimbutienés pastebéjimo,
nenuostabu, jog senieji paprociai, tikéjimai,

Sai ir straipsniai, parengé V. Ciurlionyté Karuziené.
Vilnius: Valstybiné grozinés literataros leidykla,

1960, p. 179.

sakmés, pasakos, dainos ir liaudies menas
Lietuvoje taip ilgai iSliko pilni pagonisky
elementy, o kai kurie dar gyvi balty mitolo-
gijos elementai siekeé ,,ne tik priesistorinius
ir ne tik indoeuropieciy protautés, bet ir dar
senesnius laikus®.

Kita svarbi nuo vaikystés Ciurlionio
vaizduote maitinusi versmé buvo Seimos
aplinka supes kriks¢ioniskos kultairos
pasaulis. Jis studijy metais augant ro-
mantinés, neklasikinés (iracionalistinés)
ir simbolistinés meno filosofijos jtakai,
buvo paveiktas orientalistiniy tendencijy
sklaidos. Kalbant konkre¢iai apie Ciurlio-
nio simboliy ir metafory pasaulio geneze,
orientalistinés jtakos stipréjo augant
K. Stabrausko skelbiamy teosofiniy idéjy
jtakai. Jdémiau chronologiniu aspektu
analizuodami Ciurlionio vizualiosios dailés
palikima jsitikinsime, kad daug su teoso-
finiais simboliais, metaforomis, Zenklais
susijusiy paveiksly gimsta 1904 / 1905 m.
studijy Var§uvos dailés mokykloje metu
ankstyvajame ,literattrinio psichologinio
simbolizmo* tarpsnyje. Tuomet pasirinkes
tapytojo kelia, jis artimai bendravo su
teosofines, okultines ir parapsichologines
idéjas skleidusiy Stabrausky ir Wolmany
$eimy aplinka, buvo nuolatinis lankytojas
$iy salony, kuriuose bendravo su iskiliais to
meto lenky intelektualais bei menininkais.

I§ minéty salony lankytojy Ciurlionj
jtakojo okultizmu ir mistika persiémes
poetas ir meno kritikas T. Micinskis bei
W. Wundto pasekéjo A. Mahrburgo psi-
chologijos ir parapsichologiniy teorijos.
Be minéty amzininky jis taip pat buvo

7 Gimbutiené, Marija. Baltai priesistoriniais laikais.

Vilnius: Mokslas, 1985, p. 149.
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paveiktas teosofijos adepto pranciizy
astronomo C. Flammariono kosminémis
ir nezemisky civilizacijy vizijomis. Visy
$iy i8 skirtingy versmiy plaukianciy jtaky
susipinamas formavo ypatingg Ciurlio-
niui badingg sinkreti$ka spiritualistine
pasauléziarg persmelktg dvasinio prado ir
jvairiy subtiliy materijy i$skirtinés svarbos
sureik§minimu. Be minéty veiksniy, Ciur-
lionio vaizduojamosios dailés simbolikos
savitumg taip pat daré jtaka jam dvasis-
kai artimiausiy simbolistinés pakraipos
dailininky A. Bo6cklino, M. Klingerio,
A. Beardsley, bei tiesioginiy mokytojy
K. Stabrausko, E. Ruszczyco ir kity simbo-
linés ir plastinés kalbos ypatumai, kuriuos
jis sieké pajungti savo magistralinei muzi-
kalios tapybos idéjai.

Daug démesio skyrusi Ciurlionio sim-
bolikos genezei G. Kazokiené jo naudotus
simbolius, kilmés pozitriu suskirsto j
keturias pagrindines grupes: didziau-
sig — sudaro i$ lietuviy tautosakos perimti
simboliai: toliau seka grupé paprasciausiy
ir kasdieniskiausiy jvaizdziy, kurie, patal-
pinti nejprastame kontekste, trikdo Zitrova;
tre¢ioji grupé perimta i§ indy mitologijos,
o - paskutinioji susideda i jo paties asme-
niskai sukurty simboliy“.

Tiesg sakant, toks i$oriskai jtaigiai atro-
dantis Ciurlionio simbolikos klasifikavimas
néra pakankamai i§samus ir jtikinamas.
Pirmiausia, ne visai pagrijstas yra G. Kazo-
kienés poziuris  tre¢ios grupés simbolius
traktuojant juos iSimtinai kaip perimtus
i$ indy mitologijos. Toks aiSkinimas kelia
pagristy abejoniy, kadangi daugelis pagrin-
8 Kazokas, Genovaité. Musical Paintings: Life and

Work of M. K. Ciurlionis (1875-1911). Vilnius: Logo-

tipas, 2009, p. 74.

ESTETIKA IR MENOTYRA

diniy Ciurlionio tapyboje ir poetiniuose
tekstuose vartojamy simboliy yra pasisemti
ne tik i§ indy, ta¢iau ir egiptietiSkos, Meso-
potamijos tauty, hebrajiskos ir kriks¢ionis-
kos mitologijos. Kita vertus, G. Kazokiené
nepakankamai jvertino svarby metafiziniy,
archetipiniy ir su geometrinémis figtiromis,
spalvomis ir garsais susijusiy simboliy
vaidmenj.

Remdamiesi metodologijos poziariu
nuoseklesniais klasifikacijos principais,
pavyzdziui, aptariamy simboliy buties
formomis, jy idéjiniy turiniu ar sgsajomis
su konkredia zmogy supancio pasaulio
pazinimo sritimi Ciurlionio simboliy pa-
saulio jvairove sitlyc¢iau klasifikuoti taip:
1) metafizinius, susijusius su pagrindiné-
mis buties formomis ir pirmapradémis
stichijomis; 2) kosminius, kuriems jtaka
daré pirmiausia C. Flammariono knygose
apradyti astronominiy visatoje vykstan-
tys procesai ir kitos nezemisky pasauliy
vizijos; 3) archetipinius, kurie aprépia
vaiko, karalaités, karalaic¢io, didvyrio,
seno i$minciaus, visatos valdovo (kara-
liaus) ir kitus, C. Jungo Zodziais tariant,
»kolektyvinés pasamonés® vaizdinius; 4)
gamtos pasaulio, kuris aprépia augalijos ir
gyvinijos formy jvairove; 5) geometrinius,
kurie koduoja jvairiuose geometrinése fi-
gurose (apskritimas, kvadratas, trikampis,
piramidé, horizontali ir vertikali linija)
slypinéias simbolines prasmes; 6) spalvy,
garsy ir skaiciy simbolika, kuri priklau-
somai nuo konkretaus tokiy simboliy
panaudojimo konteksto jgauna skirtingas
semantines, spalvines ir akustines simbo-
lines prasmes.

Paskiri retesni Ciurlionio tapiniuose
i$nyrantys simboliai kartais netelpa arba
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perzengia $ios salyginés simboliy klasifi-
kacijos sistemos rémus ir, priklausomai
nuo konkretaus simbolio panaudojimo
konteksto kompozicinéje karinio strukti-
roje, braunasi i§ vienos i kitg $ios grubios
klasifikacinés sistemos dalj. Tadiau neverteé-
ty pamirsti, kad simbolinés ir metaforinés
kalbos, kaip ir kitose savo kiirybinés veiklos
srityse, Ciurlionis taip pat iSgyveno esmine
evoliucija, todél paskiri tapytojo pameégti
i$ vieno j kitg paveiksla migruojantys
simboliai, priklausomai nuo konkretaus
konteksto, jgaudavo daugiau ar maziau ai$-
kiai i$reikstas naujas uzsifruotas prasmes ir
ilgainiui tapdavo organiska $io menininko
ezoteriniy, teosofiniy ir okultiniy poziiriy
dalimi.

Metafiziniy simboliy pasaulis

I$samesnj ¢iurlionisky ezoteriniy simboliy
pasaulio aptarimg pradésime nuo musy
klasifikacijos pradzioje i$skirty univer-
saliausiy metafiziniy simboliy, kadangi
Ciurlionis, panasiai kaip ir P. Cézanné’as,
buvo tapytojas, kuriuos siejo drovumas,
nedrasumas, netikéjimas savo jégomis,
fanatiskas atsidavimas vienai visa persmel-
kianc¢iai ,,meno kelio® ideologijai arba, ki-
tais ZodzZiais tariant, ,,pasi$ventimo menui®
idéjai. Brandziam ,,sonatinés tapybos® peri-
odo Ciurlioniui, kaip ir P. Cézanne’ui, buvo
budingas analitinis ir sintetinis mastymo
buadas, struktiriniy ir kompoziciniy savo
paveiksly principy i$ryskinimas, taciau
svarbiausia, orientavimasis meninés kiirybos
procese j po isoriniu regimybés sluoksniy
slypinciy gelminiy metafiziniy esmiy atsklei-
dimg. Ir galiausiai, svarbiausias jy jkvépimo
ir démesio $altinis buvo GAMTA, jdémus

jos nuolatos besikei¢ian¢iy apraisky, for-
my, spalvy studijavimas. | gamtg jie, kaip
ir Ryty Azijos peizazo tapybos meistrai,
zvelgé kaip pagrindinj savo MOKYTOJ3 ir
nuolatinj karybinio jkvépimo Saltinj. To-
dél gamtos pasaulio vaizdiniai absoliuciai
vyrauja jy kirybinéje raigkoje.

Tadiau $iy filosofiskai orientuoty daili-
ninky ,, mastytojy” plastinéje kalboje ir ka-
ryboje ryskéja esminiai skirtumai, kadangi
P. Cézanne’as daugiau susitelkia j plastiniy
problemy sprendima, o Ciurlioniui nema-
ziau svarbi buvo su dvasiniy vertybiy prio-
ritetu tiesiogiai susijusi metafiziné simboliné
ji uzvaldziusiy idéjy israiska. Jo metafiziniy
simboliy kalba, kaip minéta, siejasi su pa-
grindinémis bties, tai yra erdvés ir laiko,
formomis ir pirmapradémis stichijomis.
Dauguma jy amzinybé, tyla, ramybe, rytas,
Sviesa, diena, naktis, vakaras vienokiu ar
kitokiu pavidalu skleidziasi jvairiy periody
dailininko kariniuose ,,Rytas. Fantazija“ is
ciklo ,,UZburtas miestas“ (1904), ,Diena®
»Vakaras“ ir ,,Naktis“ i$ ,,Paros* ciklo (1904
/1905), ,Amzinybé* (1906?), ,, Iyla“ (1907?),
daznai sudarydami svarbig, tadiau ne vi-
suomet suvokéjo deramai reflektuojamag
meno kiirinio simbolikos pagrinda. Siy
simboliy, pavyzdziui, erdvés, laiko funk-
cijos ir svarba konkreciy paveiksly ar jy
cikly kompozicinése sistemose dazniausiai
yra skirtingos. Savitas erdvés ir laiko suvo-
kimas originaliausiai skleidZiasi jo meny
saveikos idéjy paveiktuose cikliniuose
»sonatinio“ periodo paveiksluose. O ryto,
dienos, nakties, vakaro kaitg dazniausiai
regime jo ankstyvuosiuose literatarinio
psichologinio simbolizmo idéjy paveiktuo-
se paveiksluose.

Kita svarbig Ciurlionio pamégty sim-
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boliy Zodyno puse¢ sudaro pirmapradés
stichijos: Zemé, vanduo, ugnis oras (eteris),
véjas. Itin svarbios stichijos jo, kaip ir Ryty
Azijos peizazo tapybos simbolikoje, yra
vanduo ir véjas. Jos gali jkanyti giliausig
rimtj, kaip, pavyzdziui, regime ,Ramybéje”
arba visi$kai prie$ingai ,, Audroje“ ar ,,Juros
sonatos trecioje dalyje Finale (,,Banga®) i$-
judinti, keisti, griauti nusistojusias gamtoje
rimties, tvarkos ir harmonijos busenas. Tyla
Ciurlionio kiiryboje, kaip ir Ryty Azijos
tradicinéje estetikoje, asocijuojasi su iSsiva-
davusios i§ Chaoso jtakos bities pilnatvés,
harmonijos ir grozio, visatos amzinybés
ir bekrastybés busena. Ja savitai isreiSkia
teosofinés simbolikos kupinas Ciurlionio
paveikslas ,,Iyla“ (1907?), kuriame vie$pa-
tauja ¢an (dzen) dailés tradicijai badingi
meditacijos aspektai, minimalizmas ir
subtili nei§sakymo, estetinés uzuominos
kupina simbolika. Laiske Sofijai Ciurlionis
tarsi ¢an, dzen adeptas savo mylimajai So-
fijai raso: ,,pagalvok tik, Zosele, ar tylédami
nepasakytume vienas kitam kur kas dau-
giau? Zitirédami i akis, a§ Tau, o Tu man®.
Garso nebuvimas, tyla aptariamame pa-
veiksle, kaip ir Ryty Azijos peizazo tapybos
estetikoje, yra suvokiama kaip pirmapradé
bisena, nuo kurios prasideda veiksminga
baties potencialiy galimybiy sklaida. Kita
vertus, su meditaciniu poziariu i karyba
susijusi tyla ¢ia traktuojama ir kaip auten-
tiska baties stichija, tobuliausias giliausiy
minties poslinkiy perteikimo instrumen-
tas. Ir galiausiai ji tampa menininko sielai
artimu vidinés rimties pasauliu, kuriame
prasmingai skleidziasi zmogy supancio

9 Ciurlionis, M. K. Laiskai Sofijai. Vilnius: Vaga, 1973

(2011), p. 252.
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pasaulio garsy, formy ir spalvy jvairove.

Taigi Ciurlionio simboliy ir metafory
pasaulyje atsispindi visatoje spontaniskai
vykstanciy skirtingy baties ir gamtos pro-
cesy saveikos dialektika. Todél supancios
gamtos grozio meditacijos pagimdyta
tyla, rimtis, ir jai oponuojantis gaudziantis
varpas, véjas ¢ia bet kurig buties akimirka
grasina jsiverzti j tylos, rimties vie$patija
ir anks¢iau snaudusio varpo skambéjimu
ar galingu véjo glisiu pranesti apie kilusios
audros grésme, gaivalisky gamtos stichijy
jsiverzima j TYLOS ir harmonijos pasaulj.

Todél didZios simbolinés prasmés ku-
pinas varpas jvairiuose jo pavaizdavimo
kontekstuose jgauna skirtingas semantines
prasmes. Pavyzdziui ankstyvojo literati-
rinio psichologinio simbolizmo periodo
paveiksly ciklo ,,Laidotuviy simfonija I
(1903) pirmame paveiksle varpas skelbia
apie tragiskumo motyvy persmelktg mirtj,
0 ,sonatinio“ periodo pradzioje sukurta-
me ,,Pavasaris I (1907 / 1908) paveiksle jis
byloja apie atgimstancios gamtos jégy siau-
tulingumg. ,Saulés sonatos® paskutinéje
dalyje Finale (1907) voratinklio apgaubta
varpo Serdis simbolizuoja begalinés rimties
busena.

Panasiai yra ir su dailininko paveiksluo-
se nuolatos regima teosofinei pasaulézitrai
badinga Sviesiy ir tamsiy jégy dialektiné
priespriesa. Sviesos spindéjimas Ciurlionio
simbolinéje kalboje ir i$$tukis tamsioms
Zmogaus gyvenima, jo siekius ir karybos
laisve kaustan¢ioms jégoms. Teosofiniuo-
se tekstuose auk$tinami $viesa, spindesys
siejami su Absoliuto, dangiskojo pasau-
lio $vytéjimu, jau vidujai subrendusios
asmenybés subtiliyjy dvasingy materijy
gelminés esmés pazinimui. Todél $viesa,
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spindesys skleidZiamas jvairiausiy simbo-
liy pavidalais dailininko paveiksluose yra
dvasingo gyvenimo, amzinybés, didingy
etiniy idealy, auksciausios tiesos metafora.
Kovos tarp $viesiy ir tamsiy pasaulio jégy
pédsakai Ciurlionio simbolikoje atsispindi
jvairiuose kiirybinés evoliucijos tarpsniuo-
se i$nyranciose Sviesias jégas simbolizuo-
janciy angely ir tamsos pasaulio personazy
demony kovoje. Dél sudétingy vidiniy
dvasiniy ieskojimy gimusioje Ciurlionio
»Tiesoje” (1905) ji i$nyra zvakeés Sviesos pa-
vidalu, kuri traukia, vilioja savo slépininga
galia sparnuotus gyvus padarus.

Kalbant apie metafizinius Ciurlionio
simbolinio mastymo aspektus, tikslinga
paminéti jo pasaulio suvokimui badingg
tiesiogiai su dvasiniy idealy paieskomis
susijusj unikaly aukscio ir bekrastés erdvés
pojutj. Nukreiptumas j amzinybe simboli-
zuojantj Dangaus pasaulj salygojo svaigtis
aukscio ir visatos bekrastybés pojuciai,
kurie buvo vieni charakteringiausiy spe-
cifiniy $io menininko tapybinés estetikos
ir simbolikos bruozy. Svarbiausi svaigaus
aukscio pojucio simboliai - statas kalnai,
piramidés, bokstai, kolonos, laiptai, kopé-
¢ios — rodo jo sgmonés nukreiptumg j vir-
$utine jo kuriamo visatos pasaulévaizdzio
dalj. Taip gimsta Ciurlionio paveikslams
badingas pasaulio regéjimas ,,i§ vir§aus®
»1§ paukscio skrydzio aukstumy jausmas,
kai atverdavo pladios pasaulio regéjimo
panoramos, paremtos originaliais perspek-
tyviniais sprendimais.

Kosminiy simboliy pasaulis

Dailininko Zvilgsnis siekiantis aprépti vi-
satos ir kosminés erdvés platybes atkakliai

skverbési tolyn j neaprépiamas visatos
erdves. Tai sglygojo Ciurlionio simbolikoje
ir retos jo amzininky karyboje kosminés
temos su savo simboliy pasauliu iskilima
ir ypatingg tik jam budingg kosminés er-
dvés objekty traktavima. Jame keis¢iausiai
susiliejo i§ C. Flammariono plaukiancios
vizijos su archajiniais Ryty tauty ir lie-
tuviy mitologijos aspektais. ] pastarajj
ypatuma atkreipé démesj G. Vaitkanas,
kuris Ciurlionio kiirinius lygino su kos-
miniy jvaizdziy kupina Ryty mitologija ir
teigé, kad kartu Ciurlionio kosminiuose
paveiksluose galima atpazinti panteistinio
liaudies pasaulévaizdzio bruozus. ,Tai, ga-
lima sakyti, — rasé jis, — tas pats liaudiskasis
pasaulévaizdis, kuris jkanytas ir liaudies
karyboje, tiktai i§plétotas iki kosminiy
masty. LiaudiSkasis panteizmas, su jam ba-
dinga intymia Zmogaus vienove su gamta,
¢ia i$saugo j kosminio Zmogaus santykio su
Visata motyva“°.

I§ tikryjy suzavétas naktinio dangaus
groziu Ciurlionis ne tik kiiré savotiskus nak-
tinio dangaus peizazus — noktiurnus i$ ciklo
»Pasaulio sutvérimas“ V paveikslas (1905 /
1906) ,Naktis“ (1906) ir daugelyje ,,Zodiako
zenkly“ (1906 / 1907) paveiksly, bet ir sieké
savo C. Flammariono knygy skaitymo bei
jo gravitry kontempliacijos inspiruotose
kosminése vizijose perteikti nuolatinio ka-
rimosi procese esancio kosminio pasaulio
procesy jvairove ir tam kosminés temos
paveikslus vainikuojancioje ,,Zvaigzdziy
sonatoje” (1909) pasitelkeé jtaigy kosminiy
simboliy pasaulj. Jame, greta Dangaus kiiny
zvaigzdziy, zvaigzdyny, planety, paukséiy
10 Vaitkinas, Gytis. Vidinas ir Ryty idéja lietuviy

kultiroje. Vidinas lietuviy kultiroje. Vilnius: FSTI,

1994, p. 64-82.
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tako, komety, saulés, ménulio, atsirado ir
kiti i$ teosofiniy teksty ir archajiniy mitolo-
gijos ir religijos formy j Ciurlionio tapinius
atklyde nejprasti jo epochos dailei dangiska
ir zemiska pasaulius siejantys dvasiniy
auk$tumy siekius jprasminantys mijslingi
sparnuoti padarai ir angelai.

Cia atsivéré turtingas Ciurlionio ku-
riamy kosminiy vaizdiniy ir simboliy
pasaulis, kuris buvo svarbi jo kuriamo
tapybinio pasaulévaizdzio dalis. Dailininko
kosminés temos tapybinése vizijose atsi-
véré kito alternatyvaus realiam pasauliui
neaprépiamos kosminés erdvés begalybé,
bekrastybé, kurioje vie§patavo dangaus
skliautas su gausybé naktiniy $viesuliy is
kuriy svarbiausios buvo dailininko nakti-
nio dangaus paveikslus uzplastancios $viesg
spinduliuojancios Zvaigzdés. Kosminés te-
mos Ciurlionio nakties peizazus remiantis
muzikinémis asociacijomis galima nedaug
nusizengiant tiesai pavadinti noktiurnais.

Nuolatos ,Zvaigzdziy sonatoje ir ki-
tuose dailininko paveiksluose i$nyrantys
jvairus misterijas primenantys mistiniai
elementai aukuras, slaptoji ragyba, kolonos,
apsviestos grotos, kelionés laivais jtaigauja,
kad Ciurlionis buvo susipaZines su masony
sgvokomis, priimant domém, jog jis gyveno
spiritualizmo ir teosofijos klestéjimo lai-
kais". Kita vertus, Zvaigzdziy ir ménesienos
spindesio nusviestas pasaulis Ciurlioniui
buvo ta dvasiskai artima intymaus vidinio
ir iSorinio pasaulio sgveikos erdvé, kurioje
skleidési visuotinis (universalus) pasaulj
valdantis kosminis karybos procesas,
kuriame jvairias pavidalais buvo i§ryskina-

11 Botto, Andrea. 1991. Mikalojus Konstantinas Ciur-

lionis. Aidai, 1991, Nr. 2, p. 147.
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mas rysys tarp dangaus ir Zemés pasauliy.
Ciurlionio paveiksluose periodigkai i$nir-
davo $iuos pasaulius siejantys tarpininkai
nezemiskos sparnuotos j angelus panasios
esybés. Sioje kosminéje epopéjoje svarbi
vieta teko ir ,pauksciy tako® simboliui,
kuris tarsi rodé kelig i kit siely karalystés
pasaulj. Sis simbolis archajiskoje lietuviy
mitologijoje bylojo apie pomirtinio gy-
venimo t3sg uz ,pauksciy tako“ esamame
kitame siely pasaulyje. Ciurlionio kuriamos
universalios jungiancios Zemiska ir neze-
miska pasaulius kosminés vizijos dalyviais
tapo ne tik magiskai zvilgsnj traukiantis
»pauksciy takas®, Zvaigzdés, planetos,
menulis, kosminiy stichijy gaivaliskas ju-
déjimas, taciau ir minétas svaigaus aukscio,
erdveés bekrastybés jausmas.

Archetipiniy simboliy savitumas

Kitas Ciurlionio archetipiniy simboliy
pasaulis plauké i§ giliausiy menininko
pasamonés sluoksniy. Archetipiniy sim-
boliy pasaulio pazinimui didZiulj démesj
skyré analitinés psichologijos pradininkas
C. G.Jungas, kuris $iuos simbolius aiskino
kaip slépininga pasgmoneés kalbg, pagrin-
ding Zmogaus kiirybinés prigimties raiskos
formg. Giliausiame ne atskiry tauty, rasiy,
o visai Zmonijai badingy mitiniy kolekty-
vinés pasagmonés vaizdiniy lygmenyje jis
atskleidé funkcionavimg sgmoneés kontrolei
nepaklastancius pirmapradzius archajis-
kiausius mitinius simbolius, kuriuos pava-
dino ,,archetipais®. Pabrézdamas archajinj
archetipiniy simboliy pobidj, C. G. Jungas
jvairiuose veikaluose juos vadino: ,,pirmap-
radziais archajiskais vaizdiniais®, ,pir-
mapradziais pavyzdziais®, ,archajiskomis
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atgyvenomis®, ,struktirinémis vaizdiniy
prielaidomis®, funkcionuojané¢iomis kolek-
tyvinés pasagmonés gelmése. Tipiskiausiais
sapnuose, mituose, pasakose, meno kari-
niuose i§ pasamonés gelmiy i$nyrandiais
archetipiniais simboliais C. G. Jungas laiké
pirmaprades abstrak¢iai formalizuotas
baties struktiras - mandala, dao, taip
pat motinos, tévo, vaiko, jauno herojaus
(karalaicio), grazuolés karalaités, seno is-
minciaus, pranaso ir pan. Sie ikiistoriniy
laiky pirmapradziai vaizdiniai, spontanis-
kai iskylantys sapnuose ir pasamonéje, jo
jsitikinimu, sudaro giliausig jvairiy tauty
ir civilizacijy atstovy sukurty mitiniy, reli-
giniy, meniniy vaizdiniy bei ,,kolektyvinés
pasamonés“ esme. Sis ¢iurlionisky meniniy
vaizdiniy sluoksnis siejosi ne tik su priesis-
torés ir ne tik indoeuropieciy protautés, bet
dar archaiskesniy laiky sluoksniais.

Kita vertus, karyba C. G. Jungas aiski-
no kaip amzing psichinj désnj, susijusj su
buaties pilnatvés ilgesiu ir siekiu suvaldyti §j
i$ Zzmonijos kolektyvinés pasamonés gelmiy
besiskleidziantj archajiniy simboliy pasau-
li. Zmogaus prigimtis Jungui neatsiejama
nuo kirybingumo, sugebéjimo sponta-
niskai simboliy kalba iSreiksti pasgmonés
gelmeése slypincius archajinius vaizdinius,
archetipus. Todél simbolis, anot $veicary
psichologo, virsta ir Sifru, padedanciu as-
menybei jslaptinti savgjqg biitj. Vadinasi, as-
menybés ir jos kiirybinés veiklos pazinimo
raktu buvo laikomas jo kuriamy simboliy
pasaulis, skverbdamiesi i kurj galime pa-
zinti jautriausius jos vidinius i$gyvenimus,
svajas, idealus ir pamatines vertybines
nuostatas. Tai — Ciurlionio vizualinei ir
poetinei raiskai buidingas archetipiniy me-
niniy simboliy pasaulis. Svarbiausiais i§ jy

buvo: vaikas, karalaité, karalaitis, motina,
tévas, senis, iSmincius, karalius, valdovas,
Rex ir jvairios apibendrinto archetipinio
vaiko, jauno, zydincio ir senyvo kupino
i$minties simbolinio vaizdinio jsikiinijimo
formos.

Archetipiniy simboliy pasaulis tai -
literatariskiausia ir menkai tyrinétojus
dominusi, nors daznai fragmentigkai ap-
radinéjama ir populiariai interpretuojama
Ciurlionio vizualios dailés simbolinés
kalbos pasaulio dalis, kuri dazniausiai
rémési turtingais senyjy lietuvisky ir kity
tauty pasaky, sakmiy bei legendy motyvais.
Ryskiausiais tokios archetipinés simbolikos
pavyzdziais buvo du 1907 m. dailininko
sukurti triptikai ,,Karalaités kelioné® ir
»Karalai¢io kelioné®, nuosekliai plétojantys
literatairinius siuZetus. Plastiniu ir kolori-
tiniu poziiriu brandesnis buvo pirmasis
triptikas, kuriame regimi ir teosofinés sim-
bolikos pédsakai. Centriniame ,, Karalaités
kelioné® triptiko paveiksle vaizduojamas
sédintis vos uzgimes vaikas, kuris tiesési
i priesais ji esantj i géle panasy vaizdinj,
teosofinés simbolikos ikonografijoje daz-
niausiai tapatinama su uzgimusia siela. Vir§
$iy dviejy centriniy paveikslo vaizdinés
sistemos simboliy atsirado treciasis padan-
géje skriejantis grésmingas paukstis tarsi
simbolizuojantis vaiko gyvenimo kelyje
iskylancius pavojus.

Antrasis aptartam ciklui savo siuze-
tinémis linijomis artimas triptikas buvo
»Karalaic¢io kelioné“ Jame regime tradicinj
primenantj Rembrandto paveikslus, ta¢iau
visai kitokia plastine kalba plétojama tévo
palaiminancio siny kelionéms motyva.
Kituose aptariamo ciklo paveiksluose
vaizduojamos siinaus kelionés ir juose
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iSkylantys i$bandymai bei grésmés. Ar-
chetipinés simbolikos paveiksly grupei
galima priskirti ir daznai komentuojama
paveikslg ,,Karaliai. Pasaka“ (1908 / 1909),
kuriame vaizduojami du naktinés tamsos
prieglobstyje sédintys karaliai. Vieno i$
ju rankoje ant delno spindédamas $viesa
iskilo didzios simbolinés prasmés kupinas
paprasto lietuvisko sodziaus vaizdinys.
Archetipinis senio arba i$min¢iaus sim-
bolis atgaivinantis daoistinés simbolikos
pasaulj labai gajus Ciurlionio poetinéje
karyboje. Joje aptinkame daug gilios fi-
losofinés prasmés gyvenimiskujy jzvalgy,
o vaizduojamoje dailéje isskirtine svarbg
jgauna visatos valdovo, protingo visatos
organizuotumo, visuotinés kosminés
tvarkos ir harmonijos simbolis — Rex. Si
mitiné didZios simbolinés prasmés kupina
abstraktaus visatos valdovo simboliné figii-
ra Ciurlionio meniniy vaizdiniy sistemoje
simbolizavo grieztos tvarkos logos désniy
jsigaléjima chaoti$ky jégy draskomame
kosminiy stichijy pasaulyje. Ji jvairiais pa-
vidalais reik§davosi skirtinguose dailininko
paveiksluose; triptike Rex (1904 / 1905),
Amzinybeé (1906) atspindédavo visy gamtos
raiskos formy ir apraisky jvairove, ji buvo
ta jéga, kuri persmelkdavo visus bities pro-
cesus. O cikle Para (1904 / 1905) ji reiskeési
kaip galinga kazkokios antgamtiskos esy-
bés figlira, vieSpataujanti vir§ jos galioms
pavaldaus pasaulio. Tac¢iau ryskiausiai §i
visy buties procesy vienybés idéja buvo
jprasminta viename paskutiniyjy 1909 m.
nutapyty didzios simbolinés prasmés ku-
piname paveiksle Rex. Sis kirinys rodo,
kad Ciurlionis suvoké savo vaizduojama
pasaulj ne kaip iracionaliy chaoso jégy
valdoma stichijg, o désningos harmonijos
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jsikinijimg atspindintj visy Zemés ir kos-
miniy procesy vienybe.

Augalijos simboliai

Labiausiai paplite Ciurlionio meninés k-
rybos arsenale buvo augalijos ir gyviinijos
pasaulio vaizdiniai, su kuriais jis nuo vai-
kystés buvo glaudziai suauges gyvendamas
misgkingos Dzikijos gamtos prieglobstyje.
Cia tapytojas persisémé senovés baltams ir
lietuviams budingg ypatinga augalijos mei-
le, medziy, misky ir javy sakraliSkuma, kurj
M. Gimbutiené siejo su Senosios Europos
palikimu ir gyvybe duodancia, augalijos
augimg ir derlingumga skatinancios deivés
Zemynos jtakos sfera, kadangi ,,medziai,
miskai ir giraités, akmenys, kalvos, kal-
nai kupini stebuklingy Zemeés ir vandens
galiy“>.

Kiekvienas augalas — gélé, kramas,
medis senovés lietuviy mitologijoje, liau-
dies tikéjimuose ir ezoterinése doktrinose
buvo siejamas su stebuklingu gyvybinés
energijos jsiknijimu ir sklaida, sugebéji-
mu pozityviai savo gydomaja galia veikti
zmonés, saugoti nuo nelaimiy, harmo-
nizuoti jy santykius su i$oriniu pasauliu.
I$ lietuviy mitologijos, liaudies tikéjimy,
tautosakos plauké ypatingas pabréztinai
pagarbus Ciurlionio ry$ys su augalija,
besireiskiantis jo paveiksluose nuolatos
iSnyranciais jvairiais panteistiniais pavi-
dalais ir formomis géles, medzius ir kitus
augalus vaizduojanciy paveiksly (Gluos-
niai. Rytas (1904 / 1905), Berzeliai (1905),
Kiparisai (1905 / 1906), Gélés ((1907 / 1908).

12 Gimbutiené, Marija. Baltai priesistoriniais laikais.

Vilnius: Mokslas, 198, p. 152.
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Sis augalijos kultas Ciurlionio simbo-
likoje siejosi su pagarbiu pozitriu i glezna
géle, kuri simbolizavo nei$vengiamai po
$al¢iy ateinantj pavasarj, gaivali$ka jvairiy
gyvybés formy atgimimga atéjus pavasario
saulés $ilumos skleidZziamam jvairiy gyvy-
bés formy $élsmui. Istabiy Druskininky
misky aplinkoje augusj Ciurlionj ypatingai
zavéjo jam dvasiskai artimas ir gerai pazjs-
tamas medziy pasaulis, apie kurj jis nuola-
tos kalbéjo savo rasytiniuose tekstuose ir
vaizdavo paveiksluose.

Priminsime, kad medis lietuviskoje mi-
tologijoje ir dainose buvo ne tik nuolatinis
zmogaus gyvenimo palydovas, tadiau ir
svarbus pomirtinés jo dvasinés transforma-
cijos simbolis, kadangi mires Zmogus kurio
siela nepakildavo j dausas, o vélé likdavo
Zeméje, dazniausiai tautosakoje persikiiny-
davo j konkrecius medzius, krimus, géles
ar paukscius. Cia vél lietuviy mitologijoje
i$nyra ir teosofijai budingas pamatinis
inkarnacijos principas, kadangi, anot se-
novés lietuviy tikéjimy, mirusiyjy sielos
pereidavo j atitinkamos lyties augalus. Vyry
sielos jsikinydavo gzuoluose, uosiuose ar
berzuose, o motery - liepose ar eglése.

Si begaliné pagarba medziui kaip
artimiausiam Zmogaus dvasios bi¢iuliui
siejosi su senovés Ryty civilizacijoms ir
lietuviy mitinei tautosakai budingu Gy-
vybés ir Kosminio medzio simboliu, kurj
mes regime paveiksluose ,,Pavasaris IV“
(1907 / 1908) ir ,Vasaros sonatos antroje
dalyje Andante (1908), galingai i$siskleidusj
visoje paveikslo erdvéje, jungiancioje Zemés
ir Dangaus pasaulius. Pirmasis i§ minéty
paveiksly, perteikiantis gaivali$kg pavasario
gyvybés sklaidos procesa, buvo prisodrin-
tas teosofinés simbolikos. Paveikslo centre

vaizduojamas didingas dangy remiantis
medis, kuriame tarsi atskiroje gyvenvietéje
vyksta intensyvus gyvenimo procesas. An-
trame paveiksle ta pati idéja buvo perteikta
jau santtiresniy meniniy simboliy sistemos
pavidalu. Greta pagrindinio paveikslo
erdve apvaldancio Gyvybés ir Kosminio
medzio vaizdinio ¢ia svarbus buvo ir pir-
mame plane pavaizduotas lietuvisko kaimo
su apdirbamos Zemés ruozais kukliy vals-
tietiSky namy vaizdas ir $alia kaimo idilés
besistiebiantis j dangy didingas bokstas.

Kita vertus, archajinéje lietuviy liaudies
mitologijoje, gilias Saknis suleidusiame
Gyvybés ir Kosminio medzio kulte, anot
Pranés Dundulienés, svarbig vietg uzémé
paukséiy, zalciy, gyvaciy, kanopiniy gyvu-
liy, kaip vegetacinés jégos nesibaigiamumo
simboliy garbinimas. ,,Gyvybés ir Pasaulio
medziai, — pabrézé ji, — glaudziai susieti su
$viesos, vaisingumo, Zemés, augmenijos
bei kitais simboliais“s. Todél galingos gy-
vybinés energijos kupini medziai, migkai
ar jiira nuolatos grojo ar zé Ciurlioniui
kaip i$tisas muzikinio orkestro instrumenty
ansamblis.

I§ visy gamtos pasaulio ir augalijos
apraisky Ciurlionio gyvenime buvo svar-
biausias lietuvius, ypa¢ miskingose vietove-
se gyvenusius dzitkus, nuo amziy gladumos
nuo priesy saugantis, maitinantis ir priglau-
dZiantis miskas. Jis buvo ne tik nuo neatme-
namy laiky nuolatinis valstieius maitines
natiraliy gyvybiskai svarbiy gamtos iStekliy
$altinis, kuris aprapindavo Zmonés maistu,
namais, baldais, darbo jrankiais, siluma,
taciau ir baigiantis gyvenimo keliui, medi-
niais kryZiais ir karstais. Ciurlioniui ji buvo
13 Dunduliené, Prané. Gyvybés medis lietuviy mene ir

tautosakoje. Kaunas: Sviesa, 1994, p. 5.
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labai svarbus ir savo terapine galia, kadangi
mal$ino vidinj nerimg, sudirgusj prota,
gaivindavo ir grazindavo kirybines galias
po itempto alinancio darbo. Todél ypatingos
simbolinés prasmés kupini misko vaizdiniai
Ciurlionio gyvenime ir kiryboje nuolatos
susipindavo ir $ios jungties pédsakus aki-
vaizdziai regime gausybéje skirtinguose
jo mylimo misko simbolinio traktavimo
varianty (,, Miskelis“ (1906 / 1907), ,,Miskas,
etiudas® (1906?), ,Miskas“ (1907 / 1908),
,Vasara. Miskas vasarg“ (1908 / 1909).

Kita vertus, vidiniy priestaravimy dras-
komam karéjui, koks ir buvo Ciurlionis,
miskas buvo ne tik nuolatos besikei¢iancio
gamtos grozio suvokimo $altinis, taciau ir
vieta, kurioje galima surasti vidinés rimties
buseng, apmastyti savo gyvenimo kelius
ir i§$ukius. Jo laiskuose ir artimuyjy prisi-
minimuose aptinkame daugybe spalvingy
Ciurlionio gyvenimo epizody apibidinanciy
jo labai glaudy santykj su Dzikijos migkais.
Neatsitiktinai vienas svarbiausiy $io meni-
ninko muzikos kiriniy simfoniné poema
»Miske* iSreigkia $ias kiréjo dvasios biisenas.

Gyvinijos pasaulio simboliai

I$ gausaus gyvinijos pasaulio i$skirtiné
vieta tenka Ciurlionio paveiksluose zemés
pasauliui atstovaujanc¢iam rytietiskos kil-
més ,,Pasaulio gyvatés®, o lietuviskoje mi-
tologijoje ,nenuodingos gyvatés“ (zal¢io)
simboliui ir Zeme su dangiskuoju pasauliu
siejan¢iam geram, litdnam ar grésmingam,
zinias prane$anciam pauksciui. Abu Sie
didzios prasmés kupini simboliai buvo
traktuojami kaip ,,dievy pasaulio® pasiun-
tiniai: Zaltys, ne$antis namams dziaugsmus,
laime, turtus, o paukstis, atnesantis Zinias,
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pranesantis apie konkrecius jvykius. Minéti
poziuriai buvo artimi senyjy Mesopota-
mijos, Egipto, indy ir kity civilizacijy mi-
tologijai ir todél nenuostabu, kad panasia
prasme jgavo teosofiniy simboliy pasaulyje.
Priminsime, kad vienas ankstyvyjy ¢iur-
lioniskojo simbolizmo i$taky tyrinétojy
V. Ciudovskis, gvildendamas ezoterinius
Ciurlionio simboliy pasaulio aspektus,
pabrézé zal¢io simbolio ,mistine arba
ezoterine prasme .

Neatsitiktinai vienas pagrindiniy
Ciurlionio sukurto pasaulio vizijoje Zal¢io
simbolis jvairiais pavidalais i$nirdavo i$
slépiningos ji priglaudziancios ir saugo-
jancios gamtos stichijos skirtingy periody
paveiksluose (,,Laidotuviy simfonija IV-V*
(1903), »Ivanas IX“ (1904-5), ,Regéjimas®
(1904 / 1905), ,,Pasaulio sutvérimas XII*
(1905 / 1906). Cia vertéty priminti, kad
zal¢iui artimos gyvatés lietuviskas pava-
dinimas - gyvaté - yra vedinys i§ ZodzZio
gyvenimas, gyvybingumas — gyvata. Senoveés
lietuviy didziai garbinamo $ventojo Zalcio
vaizdinio kuriamosios galios ir kity pozity-
viy savybiy auk$tinimui yra skirtas vienas
jstabiausiy dailininko sukurty keturiy
daliy tapybos ciklas Sonata Nr. 3, placiau
zinomas ,,Zal¢io sonatos“ (1908) pavadini-
mu). Jame Zal¢io simbolis jgauna lyginant
su ankstesniais paveikslais nepalyginamai
aukstesnj kartinuoto, panasy j Rex, visatos
valdovo statusg.

Italy menotyrininkas Andrea Botto
jzvelgé lietuviskosios zal¢io simbolio
interpretacijos ir Ciurlionio ,,Zal¢io so-
natos“ panasuma su J. W. J. W. Goetheés

14 Yyposckuit, B. H. K. Yypnanuc (OrpbiBy). Anonio,

CII6., 1914, N3, s. 34.
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masoniska pasaka Maerchen, kurig 1899
ir 1918 m. R. Steineris interpretavo i$
teosofinio poziario tagko. Botto taip pat
atkreipé démesj, kad Ciurlionio paveiksly
personazai tarsi vartoja slapta kalbg, kurig
supranta tik i§skirtiniai Zmonés - tie, kurie
zino paslaptis®.

Lietuviy, indy ir babiloniec¢iy mituose
zaltys pirmiausia reiské i$skirtinj gyvybin-
guma, nemirtinguma, sudétingg pazini-
mo kelig, neretai per salyti su jvairiomis
gyvenimo ir mirties metamorfozémis.
Ciurlionis, kuris labai doméjosi senovés
Ryty kulttiromis, tikriausiai Zinojo jvairias
indy ir Mesopotamijos tauty zal¢io vaizdi-
nio interpretacijas, kurios véliau peréjo ir i
teosofine simbolika. Sis isskirtinés svarbos
simbolis joje i$kilo visatos valdovo Pasaulio
zal¢io pavidalu. Savo galia ir svarba Ciur-
lionio meniniy simboliy sistemoje jis buvo
artimas kitam visatos valdovo simboliui
Rex’ui. Pastarasis, kaip ir Pasaulio Zaltys,
viena vertus, saugojo visatos harmonija,
o, kita vertus, naikino visg tai, kas grasino
pazeisti kosminiy ir gamtos stichijy pu-
siausvyra.

Lietuviy, ypa¢ dziky, liaudies mituose
ir folklore, nepaisant negatyviy su zal¢io
jvaizdziu siejamy krik$¢ioniskosios religi-
jos diegiamy konotacijy, iki XX a. pradzios
per gyvybinga folkloro tradicijg, liaudies
sakmes ir dainos i§saugojo i§ amziy gla-
dumos plaukiantj visi$kai pozityvy ir $ilta
lietuviy poziarj | Sventgjj Zaltj. Jis, anot
i$ amzZiy gladumos plaukiandiy lietuviy
liaudies tradicijy, saugojo namy zidinj,
jo gerove, buvo i$minties, gyvybingumo,

15 Botto, Andrea. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis.

Aidai, 1991, Nr. 2, p. 147.

prieraiSumo, vaisingumo, nemirtingumo
ir amzino gyvenimo simbolis. Todél zal¢io
nuzudymas Dzikijoje dar mano vaikystés
metais buvo laikomas didziule dievy bau-
dziama nuodéme.

Ciurlionio simbolikoje, greta Zalcio, kitas
i§ gyviinijos pasaulio atstovy svarbiausias
buvo paukstis, kuris buvo traktuojamas kaip
pagrindinis jvykiy $auklys, svarbiy gamtos
pasaulio, pirmiausia pavasario, rudens ar
negandy, pranasas. Lietuvi$koje simbolikoje
pauksciai dazniausiai turéjo kaip ir kitose
civilizacijose panasias prasmes, jie kreipé
zvilgsnius j Zzmogui nepasiekiamas dangisko
pasaulio erdves ir buvo traktuojami kaip
pagrindiniai rysininkai tarp Dangaus ir Ze-
meés. Anot Marijos Gimbutienés, pauksciai
lietuviy ir ais¢iy (balty) tikéjimuose atliko
dvejopas funkcijas: vieni jy siejosi su vaisin-
gumo galiomis, kiti - su siely persikiinijimu.
Tokiame simboliniy galiy pasiskirstyme
gulbé, gandras, gaidys siejami su gamtinémis
vaisingumo jégomis, o geguté, balandis,
lakstingala, volungé, kregzdé, sakalas ir
peléda - su siely persikanijimu.

Neretai atskiri pauksciai ir jiems priski-
riamos simbolinés savybés buvo siejamos
su konkreciy dievy ir deiviy globojamomis
jtakos sferomis. Pavyzdziui, erelis reprezen-
tavo jéga, iSmintj, drasa, o jo lietuviskasis
dvynys lygumy paukstis sakalas - buvo
vyriSkumo, dangiskumo, kilnaus kario
gynéjo simbolis, peléda simbolizavo is-
mintj, povas — tustybe, gulbé ir gervé - su
$viesiomis jy spalvomis siejama tauruma,
dvasios grynuma, kilnuma, lakstingala -
meile. vieversys buvo suvokiamas kaip

16 Gimbutiené, Marija. Senoviné simbolika lietuviy

liaudies mene. Vilnius: Mintis, 1994, p. 40.
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pavasario Sauklys, kregzdé — vilties, vaisin-
gumo, laimés ir nelaimés praneséja, kartu
atliekanti ir vasaros pranaso funkcija (3ig
idéja su nardanciomis erdvéje kregzdémis
mes regime meistriskai jkiinyta koloritiniu
pozitiriu viename nuostabiausiy Ciurlionio
zalsvy tony paveiksle Scherzo i$ ,Vasaros
sonatos“ (1908). Gaidys, biidamas deivés
Saulés $aukliu, pranesinéjo apie nauja gims-
tancig ausrg, prabudima, budrumg ir kartu
buvo kovingumo ir Saukimo kovai simbolis.
Geguté - jvairiausiy asmeniniy naujieny
pranes$éja, budama deivés Laimés pavaldiné,
traktuojama kaip paukstis, j kurj jsikanija
sielos ir kuris pranasauja pavasarj, atnesa
jvairias ne visuomet dziaugsmingas Zinias.

A.J. Greimo jsitikinimu, gegutés, kuriag
jis vadino ,,geguze®, simbolinés funkcijos
buvo dvejopos, kadangi pirmu savo pavasa-
riniu uzkukavimu ji pirmiausia pranesdavo
pasauliui apie chaoso pabaigg ir naujos
tvarkos jvedima, o kita vertus, ji i§ naujo
uzfiksuodavo daiktus ir Zmones, susting-
dydama Zmoniy veiksmus ir paversdama
juos blisenomis. Vadinasi, A. J. Greimo
nuomone, deivé Laima rapinosi Zmogaus
izengimu j gyvenima, o geguté — mety at-
sinaujinimu, jy pradzia. Bet ir baigiamasis
veiksmas joms abiem yra charakteringas:
tuomet, kai Laima sprendzia mirties klau-
simus ir nustatinéja jos laika, Geguté ne tik
savo kukavimu i§pranasauja vienos ar kitos
bisenos pabaiga, jos kukavimas, atlikus jai
savo pavasarines funkcijas, i§ viso reiskia
nelaime arba tiesiog mirtj”.

Taigi paskiri pauksciai lietuviskoje ir
kity tauty mitologijoje buvo traktuojami

17 Greimas, Algirdas Julius. Lietuviy mitologijos studi-

jos. Vilnius: Baltos lankos, 200s.
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kaip mirties pranasai, siely palydovai, jy
ramybés saugotojai. Ciurlionio tapyboje
jie daznai atliko $ias funkcijas. Lietuviy
liaudies dainos liudija, jog buvo tikima,
kad anks¢iau laiko §j pasaulj palikusios
per anksti mirusios sielos dar ilgai pauks-
¢iy ar kity sparnuoty butybiy pavidalu
klajoja erdvéje tarp zemés ir Dangaus
pasauliy. Daugelj mtisy glaustai aptarty
pauksciy simbolikos elementy, ypac
poziarius j paukscius kaip tarpininkus
tarp Zemés ir dangaus pasauliy, ir indy
mitologijoje i$plétotus pozitrius j pauks-
¢ius kaip i$skrendancias sielas ir dvasios
pasiuntinius, perémé teosofinés simboli-
kos karéjai.

Tokios simbolikos jtakos pédsakus re-
gime retai komentuotame santiiraus gelsvo
kolorito Ciurlionio paveiksle ,,Saulélydis,
kuriame buvo vaizduojamas ne tradicinis
peizazas, o daugybe teosofinio potekséiy
turinti filosofiné $io gamtos pasaulio reis-
kinio interpretacija. Sis paveikslas vaiz-
duoja tolumoje vandens platybiy gelmése
skestancia saule, o pirmame plane saulés
spinduliy fone iskylan¢ius Ciurlionio pa-
veiksluose daznai aptinkamus du trapius j
jaunus medelius panasius augalus virs kuriy
iskyla galingais sparnais skriejantys tamsas
pauksciai. Dailininko paveiksluose retai ap-
tinkami konkreciy pauks¢iy vaizdiniai, daz-
niausiai jis piesé apibendrintg skraidancio
paukscio simbolj, kuris atnesa Zinig. Todél
sklendziantis paveikslo erdvéje paukstis gali
bati jvairiy ziniy neséjas, o triptiko Pasaka
(1907) antrajame paveiksle jis jgauna kitas
prasmes, kadangi tampa grésmingo kadikio
tykancio pavojaus Zenklu.

Dar vienas svarbus i§ Ryty civilizaci-
ju i ezoterines doktrinas bei Ciurlionio
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paveikslus peréjes simbolis yra zuvis, kuri
siejosi su prie§inga padangés erdvése skrai-
dantiems pauks¢iams vandens, poZeminio
pasaulio, vidinés gelmés stichija. Skirtin-
guose Ryty civilizaciniuose pasauliuose zu-
vis buvo tyléjimo, i$minties, moteriskumo,
gimdancio pasaulj, meilés, atgimimo, ins-
tinktyvumo simbolis. Todél jai kartais buvo
suteikiamos pasaulj kurian¢io demiurgo is
ikry gimdancio gyvybés ar gyvenimo nesé-
jo funkcijos. Toks pozitris paaiskina, kodél
teosofinéje simbolikoje Zuvis tapo gimimo
pasikartojimo, nemirtingumo, reinkar-
nacijos simboliu. Indy civilizacijoje zuvis
neretai reprezentavo reinkarnacija, o per
jvairias tarpines civilizacijas krik§¢ionybéje
ji tapo prisikélimo, atgimimo simboliu.

Nedaug nusizengiant tiesai, Ciurlioni
galima pavadinti gamtos pasaulio grozj
aukstinanciu dainiumi, kuris, kaip jo
Ryty Azijos dvasiniai broliai daoizmo,
¢an ir dzen tradicijy kiny ir japony pei-
zazo tapybos meistrai, savo simboliy ir
metafory kalba pabrézé Zzmogaus vienybe
su jj supanc¢iu gamtos pasauliu. Kaip ir
kiny ir japony tapytojams gélés, krimai,
medziai, miSkai, akmenys, kalnai, vandens
srautai jam taip pat yra kupini gyvybés ir
kiirybinés dvasios. Sis jvairiausiy gamtos
pasaulio aprai$ky gyvybinguma auksti-
nantis panteizmas taip pat buvo vienas
ryskiausiy Ciurlionio tapybinés poetikos
bruozy salygojusj jo i$skirtinj potraukj
jvairiy gamtos pasaulio reiskiniy vaizda-
vimui ir peizaZo Zanrui.

Geometriniai simboliai ir Zenklai

Svarbi vieta Ciurlionio ezoterinéje simboli-
koje teko i$ senyjy civilizacijy mitiniy ir re-

liginiy sistemuy, teosofijos ir kity ezoteriniy
krypéiy Zodyny perimtiems geometriniams
simboliams ir Zenklams, kuriy semantinés
prasmés neretai taip pat sutampa ir su ar-
chainés lietuviskos simbolikos prasmémis.
I geometriniy simboliy svarbg Ciurlionio
karyboje pirmasis atkreipé démesj savo
monografijoje B. Lemanas, kuris rasé:
,»Sfera, apskritimas, elipsé Ciurlionio vaiz-
duotéje visuomet buvo charakteringais
nenutrukstamais gyvybés ritmo simboliai,
gal bt vienintelio Zmogaus, verto pavadinti
Kosmoso religijos adeptu“®. Rusy meno
kritikas detaliau neaptarinéjo konkrediy
dailininko vartojamy geometriniy simbo-
liy prasmiy, nors, tiesa sakant, panasios
geometriniy zenkly interpretacijos buvo
badingos skirtingoms civilizacinéms tra-
dicijoms. Svarbiausi geometriniai simboliai
ir zenklai plauké i§ senovés Ryty religijy
ezoteriniy doktriny, jy simbolinés prasmés
daZniausiai sutapo su teosofijos mistiniu
geometriniy Zenkly zodynu. Kaip zinome i§
Ciurlionio laisky ir jo amzininky liudijimy,
jis ypatingai doméjosi Ryty tauty mitais, re-
ligijomis, filosofinémis idéjomis ir menu. I$
$io taip pat ezoteriniy interesy lauko plauke
jo daugelio pagrindiniy geometriniy zenkly
simbolinés prasmeés.

Vienas populiariausiy geometriniy
simboliy apskritimas (ratas) daugelyje se-
noveés Ryty civilizacijy, buvo traktuojamas
kaip universalus saulés, gyvybinés energi-
jos, Silumos sklaidos, tobulybés, absoliuto
ir nemarumo Zenklas. Panasias su saulés
simbolika susijusias konotacijas jis turéjo
ir lietuviy liaudies mitologijoje bei mene,

18 Leman, Boris. Churlianis. St. Petersburg: Butkov-

skaya, 1912, 22.
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kur apskritimai buvo aptinkami stogastul-
piuose, religinése medinése skulptarose
ar austy audiniy ornamentuose. Anot
M. Gimbutienés, apskritimas aiskiai rodo
saulés dinamiskumg ir sukimasi, kadangi
mintyse saulé siejama su ratu’. Modernaus
ezoterizmo doktrinose ratas ne tik turéjo
panasias simbolines prasmes, taciau kartu
simbolizavo ir paskendusig meditacijoje
dvasig, amzing lygy nuolatinj jos judéji-
ma ir tobuléjimag, jtampos panaikinimg.
Astrologinis saulés simbolis taip pat buvo
ratas, tik su vienodai nuo krasty nutolusiu
tasku centre.

Kitas taip pat glaudziai susijes su Ryty
civilizacijomis simbolis - trikampis ypa-
tingg svarba jgavo teosofinése ir okultinése
doktrinose, kuriose jis reprezentavo aktyvu-
mg, dinamiskai skleidzZiantis Sviesq jvairio-
mis kryptimis. Su virstine j virSy trikampis
teosofijoje Zyméjo nepareiksta, uzslépta
auksciausiag iSmintj, o virSine j apadia - jau
atskleistg intelekta, besirei$kiancia dieviska
i$mintj. O piramidé su kvadratiniu pagrin-
du ir keturiomis trikampémis pusémis
buvo sudétingos zmogaus dvasinés evo-
liucijos i§ Zemesnés j aukstesnes dvasinés
raidos pakopas arba sferas simbolis.

Dar viena daznai ypa¢ sonatinio pe-
riodo Ciurlionio paveiksluose aptinkama
forma buvo keturkampis ir su juo savo
geometrine forma artimai susijes kvadratas
teosofijoje simbolizavo materijg, statiskumg
Zemiskq stabilumg, Zemesnes sferas gamto-
je ir Zmoguje. Kartu kvadratas atstovavo
zemutiniams, kasdieniskiems Zmogaus
ir gamtos aspektams. Visoms $ioms su

19 Gimbutiené, Marija. Senoviné simbolika lietuviy

liaudies mene. Vilnius: Mintis, 1994, p. 14.
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keturkampémis struktiromis susijusioms
geometrinéms figliroms badingos vyrau-
jancios grieztos statiskos linijos, kurios tarsi
priesinasi judéjimui, simbolizuodamos
nejudruma ir stagnacija. Su $ia geometrine
figara taip pat asocijavosi ir kitos geome-
trinés formos, kuriuose vie$patavo verti-
kalés ir horizontalés. Jy susikirtimas gimdé
kryziaus Zenklg ir jo dinamiska atmaing
indiska svastikg.

Neatsitiktinai paveikto teosofiniy ideé-
jy itakos Ciurlionio simboliy pasaulyje
i$skirtine svarbg jgavo visos su aptartomis
stati$komis geometrinémis figiromis susi-
jusios vertikalés, aukstyn j dvasios pasaulj
besistiebiantys statiis kalnai, iSkylantys
bokstai, pilys, varpinés ir kiti pabréztinai
vertikalis statiniai, kurie Ciurlioniui sim-
bolizavo daug triuso, valios ir pastangy
reikalaujantj Zmogaus judéjima aukstyn
j dvasinj tobuléjima, iSkilimg vir§ ploks-
¢io horizontalaus ir vulgaraus pasaulio
vertybiy sistemos. Buvimas vir$uje, kalny
vir§inése, debesy stichijoje siejosi su
aukstesnémis zmogaus dvasinés veiklos
formomis $viesa, spindesiu, aukstesniy ir
subtilesniy savybiy sklaida.

Todél paskiry auks¢iausiy Ciurlioniy
boksty vir§anes kartais gaubé $viesos au-
reoles, savotiski nimbai, kaip, pavyzdziui,
mes regime PiramidZiy sonatos paveiksle
Allegro. Kita vertus, virSuje, pakilus j auks-
tybés i viraus ,paukscio skrydzio® regéji-
mo perspektyvos atveria platesnis pasaulio
regéjimo horizontas. Sis motyvas ne tik
nuolatos praslenka Ciurlionio poetiniuose
tekstuose, kuriuose tikslo siekianc¢iam jau-
nam zmogui archetipinis seno i$minciaus
vaizdinys pataria: ,,Zvalgykis nuo auksty

Mislingas M. K. Ciurlionio simboliy ir metafory pasaulis

173



m | SOVIJUS

boksty, tai kelig pajusi“*°. Svaigaus aukscio
ir erdvés bekrastybés nostalgija buvo stipri
brandZioje sonatinio periodo Ciurlionio
dailéje, kurioje paprastai pasaulis buvo
vaizduojamas i$ svaigaus paukscio skrydzio
auk$tumy.

Spalvy pasaulio simbolika

Spalvy simbolinés reik§més buvo ir anks-
Ciau apraSinéjamos jvairiuose veikaluose,
i§ kuriy neabejotinai vienas svarbiausiy
itaka teosofinei spalvy simbolikai dariusiu
tekstu buvo J. W. Goethe’és veikalas Zur
Farbenlehre (,,Mokslas apie spalvas®, 1810),
kuris turéjo didziulg itaka A. Schopenhau-
eriui, H von Holmholzui, W. Turneriui,
prerafaelitams ir R. Steineriui. Pastarasis
i§samiai nuo 1883 iki 1897 m. tyrinéjo
J. W. Goethe’és kiirybinj palikima. R.
Steineris tuomet detaliai komentavo savo
pirmtako spalvy teorija, o gyvenimo sau-
lélydyje isleido svarby specialiai Siai pro-
blematikai skirta veikala Das Wesen der
Farben (,,Spalvy esmé®, 1921. Treciasis
veikalas turéjes, didziausia poveiki teoso-
finei spalvy simbolikai, buvo minétos A.
Besant ir Ch. Leadbeaterio knygos ,,Min-
ties formos“ atskira dalis, kuri vadinosi
»Spalvy reik§meés“. Visy minéty autoriy
idéjos organiskai susiliejo | vieninga vi-
suma ir tapo neatsiejama dalimi teosofinés
ir antroposofinés spalvy simbolikos, kuri
susilauké didziulio démesio simbolistinés
ir uzgimstancios modernistinés dailés
Salininky aplinkoje.

20 Ciurlionis, M. K. Apie muzikg ir daile. Laiskai, uzra-
Sai ir straipsniai, parengé V. Ciurlionyté KaruZiené.
Vilnius: Valstybiné grozinés literataros leidykla,

1960, p. 276.

Taciau grizkime prie J. W. Goethe’és
spalvy teorijos. Joje R. Steinerj labiausiai
sudomino paskutiné knygos dalis, kurioje
buvo aptarinéjamas konkreciy spalvy rysys
su dvasinémis esybémis. Si mintis tapo R.
Steinerio spalvy teorijos iSeities tasku. Jude-
damas J. W. Goethe’és nubrézta kryptimi,
jis priéjo i$vados, kad zmogus i$ tikryjy
yra susijes su spalvy pasauliu, kadangi per
santykj su spalvomis atsiverdavo ir auks-
tesnis subtiliy dvasiniy materijy pasaulis.
R. Steineris panasiai kaip ir J. W. Goethe’é
traktavo pagrindinj spalvy emocinj po-
veikj: geltona ¢ia buvo siejama su dvasios
spindéjimu, dvasinio ,,A$“ elemento sklai-
da, mélyna - su sielos spindéjimu, raudona
su — gyvenimo $vytéjimu. Sujunges Sias
tris pagrindines ir jas siejancias tarpines
spalvas J. W. Goethe’é suformulavo plataus
spalvinio spektro spalvy ratg, kuris tapo
neatsiejama vélesniy spalvos simbolikos
teorijy dalimi.

Plétodamas J. W. Goetheés spalvy
teorijos nuostatas, R. Steineris teigé, kad
zalia spalva prie$ingai placiai paplitusiems
pozitriams nesudaro augalo esmés, nors ir
skleidziasi jo kiine. Giliausia augalo esmé
jo isitikinimu slypi jo eteriniame kiine, kurj
prarades kiinas tampa materialiu. Todél zZa-
lia spalva jo koncepcijoje buvo traktuojama
tik i$orinis regimas mirusio kano vaizdi-
nys, o ne jo gelminé esmé. Balta spalva ¢ia
buvo suvokiama kaip artima $viesai spalva,
kuri atveria erdves dvasingumo sklaidai. Jos
priesybé yra juoda spalva siejama su nega-
tyvias konotacijas turin¢iu tamsos pasauliu.
Si spalva teosofams simbolizavo gestantj
gyvenima, kartu su kuriuo gesta ir dvasia.
Vadinasi, juoda spalva ¢ia traktuojama kaip
dvasinis mirusiojo vaizdinys.
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I$skirtine svarba teosofinéje spalvy sim-
bolikoje jgauna mélyna spalva, ypatingai
dangiski jos atspalviai, kurie traktuojami
kaip visiska geltonos prieingybé, kadangi
pastaroji spinduliuoja savo galingg energijg j
iSore, 0 mélyna spalva skverbiasi j pacig save
j vidy. Todél jos giliausia esmé slypi savyje.
Tad daugelio teosofijos idéjy paveikty dai-
lininky karyboje i§skirtine svarbg jgauna
meélyna spalva ir jvairas Zydri jos atspalviai.
Sig spalving nuostatg akivaizdziai regime
Ciurlionio mokytojo K. Stabrausko tapybo-
je, ta¢iau Ciurlionio paveiksly koloristinéje
sistemoje ja akivaizdziai uzgozé i§ Dzukijos
krastovaizdziy plaukiantys, jvairas viltj ir
supancios gamtos gyvybingumg simboli-
zuojantys zalsvos spalvos jvairis atspalviai.

Neabejotinai didziausig poveikj moder-
néjanciai Vakary simbolistinei ir moder-
nistinei dailei i§ visy ezoterizmo kryp¢iy
spalvos teorijy, kaip minéjome, turéjo
A. Besant ir Ch. Leadbeaterio veikale ,,Min-
ties formos® iSplétotas teosofinis 25 spalvy
kanonas, kuris pakeité anksciau spalvotyros
tyrinéjimuose viespatavusj J. W. Goetheés
spalvy ratg. Sis kanonas glaustai apibidi-
no kiekvieng konkrecig spalva ar atspalvj
tiesiogiai siedamas ji su atitinkanciy jy pri-
gimtj garsy ir i§gyvenamy jausmy gama. Jie
rémeési skirtingy neeuropiniy civilizaciniy
pasauliy, Vakary krik$cioniskos viduram-
ziy tradicijy ir naujausiy spalvy simboli-
kos teorijy bei intensyvéjanciy suvokimo
psichologijos tyrinéjimy apibendrinimu.

Sio spalvy kanono simboliniy pras-
miy ais$kinimas prasideda nuo tamsiausiy
spalvy ir toliau nuosekliai buvo judama
vis §viesesniy spinduliuojanciy giedrias,
skaidrias bei dvasingas emocijas spalvy
interpretacijos link. Ta¢iau ,Minties
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firmose“ suformuotas teosofinis spalvy
kanonas ir jame suformuluotos konkreciy
spalvy reik§miy simbolinés interpretaci-
jos teosofijos $alininky nebuvo laikomas
nekvestionuojama tiesa. [vairiy vélesniy
ezoteriniy doktriny $alininky veikaluose
spalvy reik§més buvo nuolatos koreguoja-
mas, papildomos remiantis psichologiniais,
fiziologiniais tyrinéjimais ir spalvy simboli-
kos problemas aptarianciais jvairiais senyjy
civilizacijy $altiniais.

Sio spalvy kanono simbolikos interpre-
tacijos iSeities tasku tapo, kaip minéjome,
tamsiausioje krastutinéje $io spektro dalyje
esanti juoda spalva, kuri jo autoriy buvo
siejama su negatyviomis emocijomis: ne-
apykanta ir pagieza. Greta juodos spalvos
spektre buvusi visy atspalviy raudona spal-
va pradedant raudonu plytiniu atspalviu iki
ryskiai raudonos spalvinés gamos repre-
zentavo pykti. Nuozmus pyktis skleidési
protrikiais ugningos raudonos ir tamsiai
rudais atspalviais. ,Kilnaus susirtstinimo*
atvejais reiskési ryskiai raudona spalva, ku-
rios nors ir negalima buvo pavadinti negra-
Zia, tatiau vis délto ji suvokéjuje is$aukdavo
nemalonaus susijaudinimo jausmus, o spal-
va, kuri apnuogindama jvairias gyvuliSkas
juslines aistras, jgaudavo dar dramatiskesnj
»drakono kraujo“ pavadinimg.

Tolesnés kanono spalvos jau asocijavosi
su prislopinty santtiresniy emocijy simbo-
line rai$ka. Pavyzdziui, grynai ruda spalva
$ioje interpretacijos sistemoje simbolizavo
$ykstuma, isblésusi pilkai ruda - egoizma,
intensyvi tamsiai pilka — depresija, o ne-
gyvybinga isblyskusi pilka spalva — buvo
siejama su baimés jausmu. Kiek nejprastas
lyginant su R. Steinerio ir kitomis popu-
liariomis spalvy simbolikos teorijomis
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poziirius regime aptariamame kanone
kai kalbama apie jvairias zalios spalvos
atspalviy simbolines interpretacijas. Pilkai
zalia ¢ia tampa apgaulés poZzymiu, o rudai
zalia (dazniausiai i$marginta tagkeliais ir
raudonos blyksteléjimais) simbolizuoja pa-
vydulinguma. Zalia spalva ¢ia simbolizuoja
prisitaikyma, kuris neretai traktuojamas
kaip apgaulé, o blogiausiu atveju yra jaus-
mas sumises su egoizmu®.

Vélesné spalviniy atspalviy gama, anot
kanono autoriy, laipsni$kai valydamasi nuo
priemaidy, tapdavo vis §varesne, grynesne
ir taip laipsniskai artéjo prie subtilesniy
atspalviy, geriau isreiskianciy taurioms
spalvoms biudinga dangiskojo jsijautimo
jéga. Taip autoriai peréjo prie subtilaus mei-
lés jausmo per jvairias spalvas ir atspalvius
aptarimo. Sis jausmas, jy pozidriu, skleidési
visais avietinés ir rozinés spalvos atspalviais,
skaidri karmino spalva isreiské jprastine
sveikg meile, o pilkai rudos démeés liudijo
liudija apie egoistinj, grobuoniska jausma.
Gryna $viesiai roziné spalva jiems simboli-
zavo visiSkai nesavanaudiska meile, badinga
tik taurioms iskilioms asmenybéms.

Kita vertus, jvairias meilés formas at-
spindintys spalvy atspalviai galéjo keistis
placioje gamoje nuo i$blyskusios avietinés
spalvos, budingos gyvuliskai meilei, iki
subtiliy rozinés spalvos atspalviy, prime-
nanciy pirmasias jos sklaidos uzuomazgas,
kai meilé i$sivalydavo nuo egoizmo prie-
mai$y ir aprépdavo vis didesnes dosnumo
ir uzuojautos galimybes visiems, kas jauté
to poreikj. Zydra spalva biidinga religiniam
atsidavimui, tai universalesnis meilés jaus-
21 Besant, Annie. Charles Webster Leadbeater. Thou-

ght-Forms. London: The Theosophical Publishing

House, 1901 (2002), p. 31.

mas, kuris galéjo reiksti ir stipry prierai-
$umg vienam pamatiniy teosofijos idealy
visuotiniam Zmonijos brolybés jausmui.

Intensyvi oranziné spalva aptariamame
spalvy kanone simbolizavo i$didumg ir
ambicijas, o skirtingi geltonos atspalviai -
intelektg arba intelektualinj pasitenkinima.
I8bléses ochros atspalvis savo ruoztu liudijo
apie $iy polinkiy nukreipimg egoistiniams
tikslams, kai ryski ochros spalva reprezen-
tavo aukstesnj asmenybés tipg, o spindinti
$viesi geltona spalva, atlikusi i§skirtinj vai-
dmenj tradicinéje kiny spalvy simbolikoje,
ir ¢ia simbolizavo auk$¢iausig nesavanau-
diska protiniy jégy nukreipty j dvasines
vertybes panaudojimo btidag™.

Ypatingas démesys $iame teosofiniame
spalvy kanone buvo skiriamas mélynai
spalvai ir jvairiems jos atspalviams, kurie
teosofinése doktrinose tradiciskai buvo
siejami su giliais religiniais jausmais ir
jvairiomis dvasinémis sferomis. Skirtingi
meélynos spalvos atspalviai, anot kanono
karéjy, liudijo apie stipry religinj jausma,
tamsiai mélyna spalva su rudumo atspalviu
reprezentavo egoistine iStikimybe, o blys-
kiai pilka mélyna iki gilios aiSkios spalvos
liudija tarnyste fetiSams, sumisusia su bai-
meés arba nuosirdaus pagarbumo jausmais.
O grazi $viesiai Zydro dangaus spalva ¢ia
simbolizavo tg auk$ciausig dvasinio tike-
jimo formga, kuris jungé atsizadéjimg ir
susiliejimg su dievybe. Nesavanaudiskos
$irdies atsidavusi mintis, anot A. Besant ir
Ch. Leadbeaterio, i$siskyré labai malonia
melsva spalva, primenancia gily vasaros
dangaus zZydruma. Per tokios zydrynés
debesis daznai spindéjo auksinés Zvaigzdés,

22 Ibid, p. 32.
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besiskleidZiancios panasiai kaip Ziezirby
lintis. Meilés ir religinés pagarbos jungtis
igavo violetinés spalvos pavidala, o subti-
liausi jos atspalviai reprezentavo polinkj i
aukstesnius ir grazesnius idealus. Vadinasi,
spalvy ryskumas ir gelmeé daZniausiai Siame
teosofiniame spalvy kanone buvo simbolinis
jausmy jégos ir aktyvumo matas®.

Si miasy glaustai aptarta teosofiné
spalvy simbolika nebuvo tus¢ias teoretiky
prasimanymas, o rémési turtinga daugelio
amziy jvairiy civilizacijy spalvy simbolikos
tradicija, todél meno mylétojy neturéty ste-
binti stiprus teosofinés spalvy simbolikos
poveikis daugeliui jtakingy neoromantinés,
pirmiausia simbolizmo ir uzgimstancio
modernizmo, atstovy kiarybai. J[démiau
paanalizave H. af Klinto, W. Kandinskio,
E Kupkos, P. Klee, L. Russolo, K. Stabrausko
ir Ciurlionio tapybg spalvinés simbolikos
aspektu, aptiksime $io teiginio patvirtini-
ma. Lyginant su spalvingu K. Stabrausku,
pabrézianciu teosofijai svarbiy mélynos ir
jvairiy jos atspalviy jungtj su dvasine sfera,
giliu religiniu jausmu, sgly¢io su Dievu
ieskojimu, geltonos bei auksinés simboli-
zuojancios $iluma, auks¢iausia intelekta,
nemirtingumga ir dvasinio sgmonés nusvy-
timo svarbg brandaus sonatinio periodo
Ciurlionio tapiniai i$siskiria santirumu
ir auksta jo subtilaus muzikalumo jausmo
paveikta kolorito kultdra. Jo brandziuose
»sonatinés tapybos® kuriniuose dazniausiai
vyrauja viltj simbolizuojanti Zalsva spalva,
papildoma gelsvais ir rusvais muzikaliais
atspalviais.

Ir tarsi reziumuodamas apmastymus $ia
tema, pateiksiu i§ daugiame¢iy Ciurlionio

23 Ibid, p. 33.
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spalvy simbolikos tyrinéjimy plaukiancia
principine i$vada, kuri paaiskina, kodél
visuose jo kurybinés evoliucijos etapuose
regime Zalsvos spalvos kolorito vyravima.
Tai - akivaizdZiausias aplinkos poveikio
itin jautriai psichologinei karéjo samonés
struktirai poveikio faktas. Sis nuo vai-
kystés dailininkg supusio zalsvy spalvy
kragtovaizdzio jsivyravimas jo tapiniuose
rodo, kad spalviniy ir koloritiniy problemy
sprendime Ciurlioniui svarbiausios buvo
ne abstrak¢ios ezoteriniy doktriny sklei-
dziamos nuostatos, teorijos, o pirmiausia
visi$kai realus $io imlaus gamtos groziui
menininko santykis su jj supusiu Dztkijos
gamtos pasauliu, Druskininky apylinkes
juosusiy misky stichijoje vyraujancia
jvairiy Zalsvos spalvos atspalvj gama, kuri
galiausiai persmelké Ciurlionio tapinius.

Ciurlionio simboliy Zodyno semantiniy
prasmiy laukas

Universalaus Ciurlionio simboliy kal-
bos Zodyno ir jo vizualios ikonografijos
autenti$kas isSifravimas jau daugiau nei
$imtmetis tyrinétojams kelia daug sudé-
tingy interpretacijos problemy. ,,Ciurlionio
naudoti simboliai, - taikliai pastebéjo G.
Kazokiené, - yra kaip uzmirsti hieroglifai,
kuriuos turint raktg, imanoma skaityti
ir igsiaigkinti“>4. Sio subtiliai uzsifruoto
simboliy ir zenkly Zodyno esméje gludi ar-
chajinis visuminis nediferencijuotas mitinis
tikrovés suvokimas, kai Zmogaus sgmoné
skverbési i savo vietos Visatos kosminiy ir
gamtos stichijy saveikoje pazinima.

24 Kazokas, Genovaité. Musical Paintings: Life and

Work of M. K. Ciurlionis (1875-1911). Vilnius: Logo-
tipas, 2009, p. 73.
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Sakralus ir profaniskas pasauliai Sioje
sinkretiskoje simbolinéje kalboje skleidési
ne tik stulbinancia simboliniy jvaizdZiy
jvairove, taciau ir jy vidiniu sqrysingumu
bei persismelkimu. Todeél daugelis Ciurlio-
nio pamégty jo meninés raiskos savitumg
nulémusiy simboliy jungé jvairias archaji-
nes mitines, kosmines ir Zmogy supancio
gamtos pasaulio jvairovés jégas. IS cia kilo
charakteringas jo simbolinio ir metaforinio
mastymo bruozas, kuris siejosi su mitiniam
pasaulio suvokimui badingu potraukiu
maksimaliam apibendrinimui, norui susieti
ir apjungti j vieningg visuma visus supancio
kosminio ir gamtos pasaulio daiktus bei
reiskinius.

Ciurlionis i$ tikryjy sukiiré savitg nea-
bejotinai teosofiniy ir kity ezoterizmo kryp-
Ciy paveiktg tapybiniy simboliy ir metafory
pasaulj. Kiek stipri ir visa aprépianti buvo
§i ezoterizmo jtaka, tai — atskiri sudétingi
ilgy diskusijy ir kruop$cios ikonografinés
analizés reikalaujantys klausimai. Juolab
kad daugelis i$ senovés balty ir lietuviy mi-
tologijos dailininko paveikslus uzpladusiy
archajiniy simboliy ir Zenkly siejosi ne tik
su prieSistorés, indoeuropieciy protautés,
bet dar senesniy laiky simboliais, o véliau
$is simbolikos Zodynas tapo organiska
teosofinés ir okultinés simbolikos dalimi.

Ankstyvojo kiirybinés evoliucijos tarps-
nio pradzioje Ciurlionio simboliy Zodynas
formavosi simbolistinés estetikos poveiky-
je, ta¢iau dalyvavimas K. Stabrausky teoso-
finio ratelio susirinkimuose neabejotinai
paveiké lietuviy menininko pasauléjauta ir
$ios jtakos akivaizdzius pédsakus regéjome
aptariamo tarpsnio dailininko paveiks-
luose, pavyzdziui ,Mintys“ (1904 / 1905),
»Regéjimas“ (1904 / 1905), ,Himnas“ (1906

/ 1907). Véliau antrajame formaliy meni-
nés israiskos priemoniy ieskojimo etape
ezoterizmo poveikis Ciurlionio tapiniams
tikriausiai dél abstraktéjancios plastinés
kalbos jsivyravimo susilpnéjo, ta¢iau nauju
subtiliau uzifruotu pavidalu teosofiniai
simboliai atgimé daugelyje paskutinio
trec¢iojo lygiagreciai besiskleidzianc¢iame
»sonatinés tapybos® ir ,,metafizinés tapy-
bos* kuriniy.

Dviem paskutiniaisiais Ciurlionio
karybinés raiskos metais sukurti, patyre
teosofijos idéjas brandziausi tapiniai savo
simbolinio mgstymo ypatumais iSskyré
tapytojg is viso to meto pasaulinés dailés
raidos konteksto ir paverté jj su jokiu kitu
nesupainiojamu dailininku. Tiesa, priklau-
somai nuo konkretaus Ciurlionio karybi-
nés evoliucijos etapo jo stebétinai greitoje
tapybinéje evoliucijoje pastebimai keitési
paskiri simbolinés ir metaforinés kalbos
bruozai.

Ankstyvyjy literatarinio psichologinio
tarpsnio paveiksly simbolikai buvo badin-
gas didesnis literatariskumas, realistiskesné
jy pateikimo plastiné kalba. Taciau ilgai-
niui jo simboliy kalba tapo abstraktesné
ir neretai jgaudavo Zenklines funkcijas.
Kompozicijos, kolorito ir meniniy formy
saveikos poziariu harmoningiausiuose
»sonatinés tapybos® cikliniuose kiriniuose
Ciurlionio jvairiy ezoterizmo tendencijy
paveiktas simboliy Zodynas jgavo vos ne
klasikinj muzikaliy plastiniy meniniy for-
my grynuma. Tai rodé vis lakoniSkesnémis
ir subalansuotomis tampancios kompozi-
cijos, subtiltis ritmikos pozitriu peréjimai
i§ vieno ciklo paveikslo prie kito, konkre-
¢iuose paveiksluose pasitelkiamy meniniy
simboliy ir metafory i$rankumas, spalvinis
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ir koloristinis cikluose plétojamy idéjy
vientisumas, harmoningy kompoziciniy
sprendimy plastinis i§baigtumas.
Ciurlionio ,,sonatinio“ periodo paveiks-
luose aptinkame daug mjslingy iSplaukian-
¢iy i lietuviy ir senyjy Ryty civilizacijy ir
modernaus ezoterizmo teksty simboliy,
kuriy tikslios genezés kartais nejmanoma
nustatyti dél vienos paprasciausios priezas-
ties, nes, kaip minéjome, jvairios moder-
naus ezoterizmo kryptys integravo anksc¢iau
susiformavusias simboliy sistemas j savo
simboliy Zodynus ir paverté jas savo teoso-
finio simboliy arsenalo neatsiejama dalimi.
Tai lie¢ia praktiskai visg Ciurlionio pamégty
simboliy pasaulj, kurio interpretacijos
galimybiy jvairové dazniausiai tiesiogiai
priklausé nuo interpretatoriaus jZvalgumo,
jo kultarinio bei meninio horizonto.
Tapytojo simboliy Zodyno ikonografi-
joje vyravo lietuviskai mitinei pasaulézia-
rai jprasti simboliai: gélé, medis, miskas,
Sventasis Zaltys, paukstis, nemaziau svarbi
vieta Cia teko jvairiems liaudies sékmiy ir
legendy personazams — karalaitéms, kara-
laiciams, valdovams, seniems iSminciams,
milZinams debesy formose. Ciurlioniskame
kosminiame pasaulyje ir danguje kara-
liavo saulé ir ménulis, Zaibai, perkiinijos,
vaivorykstés, Zvaigzdés, zvaigzdynai. 1§
visy kosminio dangaus pasaulio simboliy
isskirting svarbg Ciurlionio paveiksluose
jgavo rytais i$nyranti ir budinanti Zeme
po nakties snaudulio bei $ildanti dienos
metu gamtos pasaulj saulé. Ji reprezentavo
ne tik $ilumos sklaidg, gyvybés atgimima,
stiprios energijos $altinj, intensyvig au-
galijos pasaulio plétote, taciau ir aktyvias
kosminiy ir gyvybés procesy spontaniskos
sklaidos jégas, o vakare i$nyrantis ir naktj
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atsiskleidziantis visu savo slépiningu gro-
ziu melancholiskas ménulis simbolizuoja
rimtj, intervalg, pauze, aktyvios veiklos
nutritkimg ir poilsj. Sis savotiskas saulés
alter ego, neatsiejamas archajinio mitinio
daugelio civilizacijy ir teosofinio pasaulé-
vaizdzio palydovas - sudétingas daugybe
skirtingy semantiniy prasmiy priklausomai
nuo faziy turintis simbolis. Jaunas dar tik
patekantis ménulis dazniausiai simbolizavo
gyvybés sklaidos procesy pradzia, jis laimés
neséjas, skriaudziamuyjy globéjas, igaves
skritinio forma pilnaties pavidala, repre-
zentuoja buties pilnatve, harmonijg, grozj.
Todél Ryty Azijos civilizacijoje jis neretai
tapdavo gilios kontempliacijos ir vidinés
dvasinés harmonijos simboliu. O senas
dylancios, mazéjancios del¢ios formos mé-
nulis suvokiamas kaip mirusiyjy globéjas.
Dangaus pasaulio simboliams ¢ia teko
i$skirtiné svarba, kadangi jie rodé kelius j
nepazjstamus C. Flammariono ir Dzakijos
vasaros nakty atskleistus neaprépiamy
kosminiy erdviy ir nezemisky civilizacijy
pasaulius. Sie realiai tikrovei oponuojantys
lakios ¢iurlioniskos vaizduotés sukurti su
subtiliy dvasiniy energijy sklaida susije pa-
sauliai yra ta Ciurlionio vaizduotés sukurto
alternatyvaus mies¢ioni$kai merkantiliai
tikrovei pasaulévaizdzio, kuriame vyrauja
kitokios dvasiniy vertybiy ir itin subtiliy
materijy sistemos, dalis. Sifruodami tur-
tingo Ciurlionio pamégto simboliy Zodyno
prasmes, galime spéti, kad, pavyzdziui,
sienos, tvoros, tinklai — ribas tarp skirtingy
pasauliy ir juose vie$pataujanciy normy bei
idealy; vartai, durys ar langai — atverdavo
potencialig galimybe jzengti j kitus pasau-
lius, kitas buveines ar kitus erdves; tiltai -
priemoné, jungianti atskirus pasaulius.
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I$skirtiné svarba ¢ia teko aukurams,
kuriuose degé sventoji ugnis. Be abejonés,
statiis kalnai, piramidés, bokstai, kolonos
piramides, laiptai Ciurlionio paveiksluose
reprezentavo dvasios augima, jos laipsnis-
ka tobuléjimg. Sie aukstyn j vir$y dvasios
pasaulio triumfg vedantys simboliai buvo
susije su didziosioms religijoms badingu
sakraliniu simbolizmu. Jie rodé kelig nuo
zemiskos asary pakalnés tikrovés j auks-
tesnigja dvasios pasaulio triumfo kupina
dangiskaja realybe, kurioje vie$patavo re-
aliame gyvenime tritkstamos universalios
harmonijos ir buties pilnatvés principai.

I§skirtine svarba Ciurlioniskyjy sim-
boliy pasaulyje igavo jira - begalybés,
amzinybés, galingos gyvybinés energijos
sklaidos, laisvés pojucio ir sudétingo Zmo-
gaus gyvenimo simbolis. Neaprépiamy
erdviy ir daugybe skirtingy simboliniy
prasmiy talpinanti jira Ciurlioniui buvo
toks pat artimas universalus simbolis, kaip
ir miskas, kuriuose jis ie$kojo vidinés dva-
sinés rimties, atsakymy j kamavusius buties
ir karybos klausimus. Todél neatsitiktinai
kitas reik§mingiausias greta simfoninés
poemos ,,Miske“ muzikinis karinys buvo
simfoniné poema ,,Jara“ O bekrastéje jiros
erdvéje Ciurlionio paveiksluose pasirodanti
valtis (laivas) buvo universalus gyvenimo
kelio simbolis, kuris reprezentavo judéjimo
galimybé j saviugdos, tobuléjimo, dvasinio
augimo, o neretai ir j anapusinj pasaulj.

I$vados

Sumuodami i§sakytas mintis, galime teigti,
kad Ciurlionis buvo kiirybingas unikalia
vaizduote ir fantazija gamtos apdovanotas
menininkas, kuris savo kiiriniuose sieké

meniniy simboliy, Zenkly ir metafory kal-
ba itaigiai perteikti individualia pasaulio
vizija ir pamatines estetines bei vertybines
nuostatas. Jos dél vizualinés kalbos savitu-
mo ryskiausiai atsiskleidé vaizduojamosios
dailés kariniuose, kuriy simboliy, Zenkly
ir metafory pasaulis per stebétinai trumpa
laika patyré esminius poky¢ius. Ciurlionis-
kasis simboliy ir metafory pasaulis i$plau-
ké i§ daugelio skirtingy versmiy, kurios
ilgainjui dailininko vaizduotéje klostési j
vientisg su stabiliomis prasmémis simboliy
ir metafory sistema. Siekdamas jtaigiau ir
vajzdingiau perteikti savaja pasaulio vizija,
menininkas pasitelké jvairias simbolinés ir
metaforinés idéjy raiskos galimybes.
Pagrindinius savo savitos simbolinés
kalbos bruozus Ciurlionis sémési i§ skirtin-
gy jkvépimo $altiniy: 1) krik§¢ionybés, dar
neniveliuotos, archajinés pagoniskos lietu-
viy kultaros folkloro, dzaky iaudies dainy,
sakmiy, legendy; 2) Ryty tauty mitologijos,
religijos, filosofijos tradicijy; 3) C. Flamma-
riono knygy bei ju iliustracijy, skleidusiy
kosminiy ir nezemisky pasauliy vizijas.
Ne maziau svarby poveikj jo simbolikai
turéjo 4) per Stabrausky $eimos rengiamas
»zemuogiy arbatéles” sklidusias ezoterines
idéjos; 5) i§ Bronislawos Wolmanienés sa-
lono intelektualy ratelio perimtos jvairios
okultizmo ir parapsichologijos idéjos. Ir
pagaliau nevertéty uzmirsti 6) jo tiesiogi-
niy pirmtaky, simbolistinés dailés atstovy
A. Bécklino, M. Klingerio, A. Beardsley,
K. Stabrausko, E. Ruszczyco ir kity daili-
ninky. Tiesa, lyginant su jais, Ciurlionio
paveiksluose suvieséjes simboliy Zodynas ir
jo vizualiné ikonografija i§siskyré ypatingu
archajiniu lietuviskumu ir muzikalumu.
Simboliy Zodyng siejo mitinis mastymas,
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kuriam konkretaus Zmogaus gyvenimas
tebuvo tik trumpalaikis sudétingy gyvybés
procesy metamorfoziy blyksteléjimas.
Kita vertus, visg turtinga Ciurlionio
simboliy pasaulj pagal santykj su supancia
tikrove ir tipologinius bruozus galime
skirstyti j: metafizinius simbolius, susijusius
su pagrindinémis biities formomis; kosmi-
nius — aprépiancius platy dangaus kiny
pasaulj; archetipinius - i$plaukiancius i$
giliausiy ,,kolektyvinés pasgmonés“ sluoks-
niy, ankstesniy nei indoeuropieciy protau-
tés laiky. Kitg svarbig Ciurlionio simboliy
zodyno dalj sudaré augalijos ir gyvinijos
pasaulio simboliai: gélé, medis, $ventasis
zaltys, paukstis ir kiti. Kiek nuogalyje nuo
$iy su gyvybés formomis susijusiy simboliy
buvo abstraktis geometriniai simboliai ir
zenklai. Ir pagaliau kita i$ teosofiniy teksty
iSplaukianti spalvy ir garsy simbolika.
Vadinasi, Ciurlionio simbolikos pa-
grindas - buvo archajiniai, i$ lietuviy mi-
tologijos ir folkloro i$plaukiantys simboliai,

dézutéje (I, I tomai).
Kaunas: Obuolys, 2020.
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