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Straipsnyje yra apibréziami pamatiniai N0 teatro estetikos principai, aptariamos

pagrindinés N6 teatro mokyklos, Zymiausi pjesiy bei japoniskojo teatro traktaty

karéjai, aktoriy kategorijos, jy jkanijami personazai, spektakliy vizualinis ir

vyksmo specifiSkumas. Japony No teatras straipsnyje yra traktuojamas kaip viena

i$ rafinuociausiy klasikiniy pasaulinés teatro estetikos raidos istorijoje tradiciju,

kuri ne tik pasizymi kostiumy, kaukiy, muzikos bei vaidybos i$skirtinumu,

taciau ir reikalauja i$ suvokéjy auditorijos atitinkamo klasikinio issilavinimo

japoniskosios poezijos bei kultaros istorijos Zinojimo. Ypatingas démesys tekste

yra skiriamas ankstyvojo samurajiskojo laikotarpio dzen estetiniy idealy poveikiui

pagrindiniams N0 teatro estetiniams principams. Straipsnio pabaigoje glaustai

aptariamos vélesnés §io teatro estetikos metamorfozés ir jame issikristalizavusiy

estetiniy principy poveikis dabartiniam teatrui bei $iy principy sklaidai

globaliame estetiniy idealy pasaulyje.

Esminiai ZodZiai: japony tradiciné estetika, No teatro estetika, Zeami,

Kannami, dengaku, surogaku, shite, jo-ha-kyu, hana, dzenbudizmo estetika.

Ivadas. Japoniskoji N6 drama su savitu
estetiniy idéjy ir simboliniy jvaizdziy pa-
sauliu uzgimé viduramziy Japonijoje, dviejy
garsiy teatro teoretiky pastangomis: pjesiy
rasytojo ir aktoriaus Kannami Kiyotsugu
(1333-1384) bei garsaus pirmuyjy teatro
estetiniy traktaty karéjo Zeami Motokiyo
(1363-1443). Jy veikaluose jtvirtintas ter-
minas No klasikinéje japony estetikoje
vartotas siekiant apibrézti ,atlikimg®, , meis-
triskumga*, ,talentg” teatriniame vyksme.
Jis yra kiles i§ veiksmaZzodzio, reiskiancio
»sugebéti®, ,turéti galios®, ,atlikti kazkg“ ir
buvo anksti pradétas taikyti aktoriams® ir

1 The Noh drama: Ten plays from the japanese, Sud.

ir verté: spec. Noh komitetas, Japony klasikinio

$okéjams. Si savita japony tradicinio teatro
forma dél jai badingo estetinio ir vizualinio
vyksmo vientisumo yra pagrijstai laikoma
viena i§ didingiausiy klasikiniy tradicijy
pasaulinio teatro kontekste. I$siskleidusi
asketiskos dzen estetikos vyravimo Muro-
machi epochoje, No drama tapo patrauklia
pramoga aukstesniajai samurajiskajai klasei
ir rafinuotai Kioto imperatoriy ramy aris-
tokraty bendruomenei.

No teatro estetikos tapsma jtakojo
anksc¢iau gyvave pramoginio pobudzio
vaidinimai, kuriy poveikyje formavosi
saviti NoO teatro estetiniai principai. Viena

vertimo komitetas, Nippon Gakujutsu Shinkokai,

Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1976, p. IX.
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i§ ankstyvuyjy $io teatro apraisky buvo
dengaku - universalus pramoginis Zanras,
kurio istakos susijusios su ryziy auginimo
dainomis ir senovinémis derliaus apeigo-
mis. Visa tai ilgainiui i$sivysté j spekta-
klélius, kuriuos sudaré $okis, dainavimas,
pantomima ir muzika. Kita Zenklig jtakg
NGO teatro formavimuisi turéjusi vaidinimy
rusis — sarugaku, kurj sudaro pameégdzioji-
mo vaidyba, Sokis bei muzika, dainavimas.
Manoma, jog $i i$ Kinijos pasklidusi lengvo
turinio pasilinksminimo forma Japonijoje
iSpopuliaréjo Heian ir Kamakuros laiko-
tarpiais. XIII a. sarugaku atlikéjai iSsiskyré
j atskiry teatriniy stiliy trupes, i$ kuriy
keturios pacios Zymiausios i$sirutuliojo j
keturias iki $iol egzistuojancias No teatro
mokyklas, t. y.: Enamani-za, Sakado-za,
Tobi-za ir Yazaki-za.

Kannami tapes pirmuoju Yazaki-za
teatro trupés vadovu perkélé ja i Kiotg ir
jkairé nauja teatro mokykla, kuri véliau gavo
varda Kanze (pagal scenos pavadinimg).
Minétoje mokykloje buvo tobulinami ener-
gingi dengaku ritmai ir sarugaku melodijos.
Trediasis Muromachi periodo $iogtinas
Ashikaga Yoshimitsu buvo be galo suzaveé-
tas No vaidinimo ir tapo dideliu naujosios
pramogos gerbéju. Tai garantavo ilgametj
samurajy diduomenés No teatro patronats.

N0 teatro estetikos sistemintojas Zeami
buvo Kannami stinus, tai tapo priezastimi,
kodél vos dvylikos mety sulaukes vaikinas
jau vaidino scenoje $iogtinui, kuris suteiké
i§skirtinio talento Zeami savaja globa,
o véliau jie tapo artimais draugais. Taip
Zeami pakilo | auksc¢iausiajj socialinés
hierarchijos lygmenj. Amzininkai zavéjosi
jo universalumu; Zeami laiké auksciausio
lygmens aktoriumi, negana to - jis buvo
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itin produktyvus pjesiy rasytojas ir $alia to
puikiai i$mané scenos vadovo, choreografo,
muziko amatg. Zeami vartojo No termi-
ng, siekdamas apibrézti unikaly lyrinés
dramos tipa, kurj véliau apibadino kaip
elegantiskq imitacijg. Savo programiniame
estetikos traktate ,,Fushikaden® jis pabrézia,
kad $i meno forma susideda i$ dviejy pa-
grindiniy elementy: sokio ir dainos. Todél
komponuodamas No pjese kuréjas turéty
pasirinkti personazus i$ klasikos — mitinés,
legendinés ar istorinés, — kurie galéty meis-
tri$kai atlikti dainas ir Sokius. Atsizvelgiant
j tai, kas iSdéstyta auks¢iau, No drama gali
bati apibadinama kaip lyriskai dramatiska
simfoniné poema, kurioje tekstas atlieka
Siek tiek panasia funkcijg kaip libretas
Wagnerio ar Debussy operoje.

Vienas i$ svarbiausiy Zeami nuopel-
ny - jo traktatuose sukurtos originalios
sofistiSkos No teorijos, kurios buvo itin
diskutuojamos vélesniais laikais. Po Ashi-
kagos Yoshimitsu mirties Zeami populia-
rumas Siogiiny rimuose émé nykti, kol
galy gale, aktoriui sulaukus senatvés, jis
buvo iStremtas i salg, kurioje po keleriy
mety miré. Naujosios No teatro mokyklos,
atsiradusios po Zeami mirties, plétojosi,
toliau kanonizuodamos jo sukurtg iSbaigta
klasikine spektaklio estetikos formg. N6
buvo prapléstas kyogen farsais, o sudétinis
vaidinimas pavadintas nohgaku. JZzymus
pjesiy rasytojai praturtino No repertuarg
ir samurajy klasés globa vél lydéjo teatro
spektaklius, o keletas $iogtiny yra netgi
patys pasirode No teatro scenoje. Edo

2 The Noh drama: Ten plays from the japanese, Sud.
ir verté: spec. Noh komitetas, Japony klasikinio
vertimo komitetas, Nippon Gakujutsu Shinkokai,

Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1976, p. IX.

Esminiai N6 teatro estetiniai principai ir jy refleksija scenoje

129



s | SOVIJUS

periodo (1608-1868) metu No ir toliau
tesé savo egzistencija, budamas samurajy
klasés menu, nors, susiformavus naujajai
kultarinei atmosferai, keletas nekilmingyjy
taip pat buvo tape No teatro globéjais. Ne-
trukus N6 tapo zinomas ir uz kilmingyjy
samurajy rato riby - viena jprasciausiy
tokio pobudzio formy buvo vaidinimai,
vyke $ventyklose. Senasis feodalinis pasau-
lis Zlugo Meidzi periodo metu (1868-1912)
ir No prarado senajj patronata — nebeliko
ji rémusio samurajy sluoksnio. Senosios
tradicijos pratesimas buvo uztikrintas dar
1881 m., kai buvo jkurta N6 draugija. Ne-
gana to, NO atgimé su nauju populiarumu,
kadangi buvo pamégtas tiek Ryty, tiek
Vakary estetinj rafinuotumg vertinusios
auditorijos.

Turinys, kalbéjimo budas ir pjesés
atlikimo technika

Nors yra keletas naujesniy No vaidinimy,
taciau didzioji dalis tradiciniy No spekata-
kliy nagrinéja etines viduramziy samurajy
luomo problemas. Pagrindiné konflikto
problema yra sukurta, atsizvelgiant j dvi
visigkai priesingas to laikotarpio ideolo-
gijas, t.y. tarp pacifistinio dzenbudizmo
(dzen) ir griezto etinio samurajy klasés
nariy kodekso. Daznai spektakliuose gvil-
denami ir karminiai klausimai, grindziami
budistine pasaulézitira, pavyzdziui, apie tai,
kaip zmogus turi sumokéti uz savo blogus
poelgius, prie§ i$silaisvindamas i$ besi-
blaskancios tarp $io ir anapusinio pasaulio
$méklos pozicijos.

NO pjesé neretai kuriama, remiantis
trumpais epizodais i§ klasikinés literataros,
pavyzdziui, Genji Monogatari (,,Sakmé

v e

apie princa Gendzi“). Daugelis temy yra
paimtos i$ feodalinio laikotarpio didziyjy
epiniy poemuy, kaip, pavyzdziui, Heike
Monogatari, Ise Monogatari. Klasikinés
poezijos antologijos taip pat turéjo jtakos,
pasirenkant spektakliy siuzetus. Norint
suprasti No teatro spektakliy tekstus vi-
same jy gylyje, buvo reikalingas auks¢iau-
sias i$silavinimas feodalinéje Japonijoje,
kadangi spektakliai yra kupini nuorody i
klasikine poezija, budisty rastus, istorinius
anekdotus ir netgi kiny poezija. Kadangi
spektakliai buvo skirti dvariskiy sluoks-
niams bei elitinei samurajy klasei, tad tam
periodui biudingas mandagus kalbéjimo
btdas bei nepaprastai formalus etiketas
yra atsispindintys No teatro kalboje. Dél
$ios priezasties net primityvas klausimai
apie Zmogaus gyvenamaja vieta, uzsiémima
ar vardg No spektakliuose apipinami dau-
gybe mandagiy klausimo formy ir Zodziy.
Vienas i$ N6 teatro kalbos ypatumy, kad
retai joje sutinkamas ryskus skirtumas tarp
poezijos ir prozos.

Dél visy auks¢iau suminétyjy priezas-
¢iy visiskai nekeista, kad tik labai maza
$iuolaikinés N6 teatro ziurovy auditorijos
dalis pilnai supranta senuosius pjesiy
tekstus ir jy sudétinga scening kalbg. Taigi
dauguma ziarovy j spektaklj pasiima ati-
tinkamg spektaklio lankstinuka, kuriame
yra paaiskintas spektaklio simbolizmas ir
literat@irinés uzuominos.

N0 teatro vaidybine technikg geriausiai
charakterizuoja jos létumas ir tikslumas.
Visy dramai nereikalingy elementy yra
atsisakyta — tai suteikia No spektakliui
kristali$ka, beveik hipnotizuojancia koky-
be. Labai svarbi yra nekintanti, stabili kiino
pozicija, su jai bidinga tiesia nugara, kuri
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Siek tiek palinksta nuo pusiaujo i priekj,
kai tuo tarpu smakras yra nukreiptas link
kaklo. Rankos $iek tiek tiesiasi j prieki,
o plastakos tuo pac¢iu metu yra laikomos
nekintamoje, uzdaroje pozicijoje, kurioje
pirstai iSlieka visiS$kai nejudantys. Akto-
riai, keisdami dislokacijg scenoje, slysta
grindimis baltomis kojinémis apautomis
pédomis. Sokis pasiekia kulminacijg akto-
riui trepsint stipriais Zingsniais.

Zeami savo traktatuose ypatinga svarba
suteikia vitalikai pantomimos funkcijai
N6 dramoje, sudarydamas i$samias ins-
trukcijas apie jos technika, kurig iliustruoja
grubiais bréziniais. Juose kiekvienas vienas
paskui kita sekantis aktoriaus judesys ir
kano padétis yra iSanalizuoti ir apskai-
diuoti, atsizvelgiant j personazo charakterj
ir turimg pasiekti estetinj efekts. Zeami
supratimu, pantomimg gali baty palyginti
su testine, nuolat besikei¢iancia ritminiy
spalvy struktary serija, kurig aktorius
surezga graziy kostiumy ir kaukiy déka,
ir kurios pagrindinis tikslas - maziau ma-
lonumo akims, o daugiau - pasitarnauti
jrankiy pozicijoje, siekiant sukurti yiigen
nuotaika, kuri yra tikroji N6 dramos esmé.

Stilizuotas, slystanciais judesiais parem-
tas judéjimas NO teatre vadinamas hakobi.
Kojy padai, apauti baltomis kojinémis, retai
buna pakelti nuo Zemés. Keliai, paslépti
sunkaus kostiumo, yra islaikomi $iek tiek
sulenkti — tokiu bidu sudaroma galimybé
aktoriui slysti scenos grindimis be jokiy
pastebimy vertikaliy judesiy. Vyriskus per-
sonazus perteikiantys aktoriai turi $iek tiek

3 The Noh drama: Ten plays from the japanese, Sud.
ir verté: spec. Noh komitetas, Japony klasikinio
vertimo komitetas, Nippon Gakujutsu Shinkokai,
Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1976, p. XIII.
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platesne stovésenos pozicija, kai tuo tarpu,
vaizduojant moteri$kuosius charakterius,
pédos yra laikomos arc¢iau viena kitos.

Siek tiek sulenkty keliy ir nugaros
pozicijos leidzia aktoriui tam tikra prasme
»augti“ scenoje. Dramatisko momento
metu, pavyzdziui, dél lemtingos revelia-
cijos, aktorius gali i3sitiesti, sukurdamas
pribloskiantj augan¢iy matmeny jspuadj.
No6 $okio sekvencijos, vadinamos mai,
daugelyje spektakliy formuoja rys-
kiausiy jvykiy atmosferag - No $okiams
buadingas i$skirtinis minimalisti$kumas
judesiuose. Atskiros $okio dalys yra labai
archajiskos savo charakteriu, apribotos
keliais sukamaisiais judesiais, poky¢iais
skulptarinémis kiino pozicijomis ir ranky
gestikuliacija. Galiausiai $okis pasiekia kul-
minacijg galinguose, ,,§tampuojanciuose®
Zingsniuose.

Kaukés ir kostiumai

Nepaprastai tikslus ir minimalistinis auks-
¢iau aptartas NO teatro metodas, atrodo,
dalinai galéjes kilti i§ No teatro forma-
vimosi laikotarpiu egzistavusio griezto
dvaro etiketo. Pagal etiketa, veido iSraiSkos
egzistavimas buvo laikomas prasciokisku.
Taigi No teatre netgi ir tie aktoriai, kurie
nedévédavo kaukiy, islaikydavo jokios
iraiskos neturincius veidus.

Vis délto itin tikslas judesiai i§ dalies
gali bati dél kaukiy naudojimo. Siek tiek
keisdamas savo galvos padétj, aktorius
gali pakeisti kaukés iSraiska. Kai kaukés
padétis yra sureguliuota, jos israiska atro-
do besikei¢ianti nuo laimés iki liadesio ir
kita. Tai yra jmanoma, kadangi daugelio
kaukiy iSraiSka atspindi tam tikrg neutra-
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lig dviprasmybe, kuri leidzia auditorijai
susidaryti keletg interpretacijy bei jgalina
ju i$vaizda keistis, kai jos yra matomos i$
skirtingy kampy.

N0 kaukes issivysté i kity ankstyvyjy
japony ritualiniy ir teatriniy kaukiy siste-
my. Pavyzdziui, palyginus su medinémis
gigaku kaukémis, No teatro kaukés yra
mazesnés, kadangi jos dengia tik centrine
aktoriy veido dalj. Senosios No kaukés
yra laikomos vertingais meno kiriniais.
Jos buvo iSsaugotos ir naudotos No tea-
tro $eimy ir jy mokykly i§ kartos i karta.
Kaukes labai sékmingai dévi ir atskiri shite
veikéjai, ir kai kurie tikruosius draugus
jktinijantys aktoriai. Didzioji dalis kaukiy
yra personazinés kaukeés, pavyzdziui, tokios
kaip jaunos moters, senos moters, vidutinio
amziaus samurajaus, jauno aristokrato ir
kita. Vis dél to kai kurios kaukeés yra skirtos
konkretiems vaidmenims.

Prie$ lipdamas j scena, aktorius susire-
guliuoja kauke ant savo veido greta esan-
¢iame ,veidrodzio kambaryje®, kur véliau
jis kontempliuoja ir jsijaucia j ta vaidmenj,
kurj ketina scenoje atlikti. Mazos pagalvé-
lés, pritvirtintos prie kaukés uzpakalinés
dalies, uztikrina, kad pagrindiné kaukiy
padétis ant aktoriy veido bus tinkamoje
pozicijoje, nepaisant fizionomistiniy akto-
riy veido bruozy skirtumy.

Imantrus No kostiumas atkartoja
Muromachi laikotarpio dvaro aplinkos
praktikas. Manoma, kad paciuose anks-
tyviausiuose NO teatro istorijos etapuose
kostiumai buvo paprastesni. Lygiai kaip
ir kaukés, No kostiumy rafinuoti brokato
apdarai yra laikomi vertingais meno ka-
riniais. Kostiumai (shozoku) yra kupini
simbolizmo, o paaiskinantys lankstinukai,

kuriuos daugelis ziirovy naudoja teatro
spektakliams stebéti, daznai apima kos-
tiumy ir jy ornamentiniy detaliy reik§miy
paaiskinimus.Yra nemazai No teatrui ba-
dingy kostiumy specifiniy formy. Be kity
dalyky, jos apima labai pladias suveriamas
kai kuriy vyri$kyjy personazy kelnes ir
gausiai dekoruotas, spalvingas moteriskuyjy
personazy sukneles.

Su savuoju peruku ir spalvinguoju kos-
tiumu NGO teatro aktorius yra beveik gyvoji
skulptiira. Taigi nepriekaistinga draperijos
ir plauky tvarka yra pirminés svarbos
dalykas. Stai kodél kiekviengkart pasirodo
scenos asistentai, kad istiesinty peruka ir
kostiumg bei jsitikinty, jog $iy aprangos
detaliy pozicija yra tobula.

Scena ir sceniniai daiktai / jranga

Tik keletoje Azijos teatro Zanry scenos
struktara sudaro tokj neatsiejamg visos
meno formos elementg kaip kad No teatre.
Seniausios egzistuojanc¢ios N6 scenos yra
struktiiros atvirame ore, pastatytos pries
300 mety dzen vienuolyny bei Sintoistiniy
$ventykly kiemuose. Siuolaikinés scenos
struktaros atitinka tg patj modelj, taciau
dabar jos dazniausiai jrengiamos visuome-
niniy pastaty viduje. Pati scena yra mediné
mazdaug 6 kvadratiniy metry platforma, ji
turi pratesimag chorui desinéje auditorijos
puséje, o galinéje dalyje — pratesima, skirta
muzikantams. Kairéje puséje yra tiltas arba
takas (hasigagari), kuris sujungia sceng su
uzkulisine zona. Iskart uz tilto yra taip va-
dinamas ,,veidrodinis kambarys®, kuriame
aktoriai prisitaiko prie veido kaukes, ir
kuris nuo praéjimo tako yra atskirtas maza
spalvota uzuolaida.
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Uz scenos, priesais auditorija, yra
mediné siena, kuri visada biina dekoruota
susisukusios pusies atvaizdu. ,Net scena
yra didinga savuoju paprastumu: No
aktoriai vaidina tu$¢ioje scenoje priesais
nuolatos esancia sieng ant kurios nutapyta
vieni$a didelé pusis“. Siena atmusa link
auditorijos muzika, tuo tarpu joje nutapyta
pusis bei ant $oniniy sieny pavaizduoti
bambukai primena Zitrovams tuos laikus,
kai N6 spektakliai budavo atliekami atvi-
rame ore.

Elegantiska nuorodg j dzen estetika
ir sody planavimg suteikia priesais sceng
esantys siauri balto Zvirgzdo takeliai su
miniatitirinémis pusimis. Panasiu budu
neapdailinta mediné scenos struktiira su
jai badingu aukstu stogu reflektuoja santa-
rios | gamtine aplinkg jkomponuotos dzen
architektiiros dvasig. Medzio spalva svy-
ruoja nuo nattralios Sesélinés iki rausvos
ir toliau - iki tamsios patinos. Atspalviai
kiekvienai scenai suteikia tik jai vienai
budingg ypatingg atmosfera.

Ankstyvaisiais viduramziais No teatro
vaidinimuose nebuvo Zziarovams skirty
kédziy, dvariskiai patys susésdavo ant
plony dembliy tiesiog ant Zemés priesais
sceng. Taip organizuojami spektakliai vis
dar vyksta senovinése §ventyklose. Negana
to, sceniniais drabuziais apsirenge muzi-
kantai jéje j sceng taip pat paprasciausiai
atsisésdavo scenoje. Tada vienas jy klaikiu
riksmu ,,yoh!“, lydimu a$traus pakabi-
namy bugneliy skleidziamo tar$kéjimo,
sukurdavo muzikine jZanga, uzdanga tako
pabaigoje atsiverdavo ir létai, su dideliu

4 Ronald Cavaye, Paul Griffith, Akihiko Senda, A guide
to the japanese stage: From Traditional to Cutting

Edge, Tokyo: Kodansha International, 2004, p. 163.
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iskilmingumu link pagrindinés scenos ei-
davo aktorius. Prasidédavo No spektakliss.

Sceniniai daiktai yra naudojami retai -
svarbiausias jy, kurj aktorius laiko rankose,
yra plati véduoklé. Didesni scenos daiktai
yra konceptualas savo pobudziu: pavyz-
dziui, jeigu yra reikalinga pusis, scenos
asistentas atne$a balta rémine konstruk-
cijg, prie kurios yra pritvirtinta pusis. Si
pagrindiné réminé konstrukcija taip pat
gali pasitarnauti kaip vezimas, bokstas,
laivas ir kita.

NOo teatro estetinés teorijos savitumas

Be dramy Zeami rasé ir vaidybos teorinius
traktatus, gvildenancius jvairius No teatro
estetikos aspektus. Sie traktatai tape visuo-
tinai zinomi tik XX a. pradzioje, suteikia
unikalig informacijg apie religinius-filosofi-
nius ir estetinius No teatro aspektus, ir $iais
laikais tarnauja kaip itin vertingas Japonijos
estetikos savitumo paZinimo $altinis. Zea-
mi pirmasis dramos estetikos problemoms
skirtas traktatas vadinamas ,,Fashikaden®
arba , Kadensho®, t.y. ,,Gélés perteikimas
per formas“. Zeami $iame karinyje jvardija
N6 spektaklj kaip Kelig. Taigi No yra pana-
$us kelias kaip meditacija ar dzenbudistiné
kaligrafija ir tapyba tusu bei gali tarnauti
kaip staigaus samonés ,,nu§vytimo“ prie-
moné, kuri atveria meno poveikiui imliai
asmenybei kelig j nirvana. Negana to,
Zeami No teatro vaidinimus vertino kaip
maldas uz taikg ir gerove. Zeami traktate
apibréziama, jog N6 spektaklj sudaro trys
elementai: inscenizacija arba imitacija;
5 Ronald Cavaye, Paul Griffith, Akihiko Senda, A guide

to the japanese stage: From Traditional to Cutting

Edge, Tokyo: Kodansha International, 2004, p. 162.
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giedamoji poezija ir muzika. ,Kadensho
daznai yra vadinama ,,NO Biblija“.
»Pasak Zeami, veiksmo reik§mingu-
mas, eiliy grozis, muzikos ir dainavimo
meistriSkumas yra tikslingai suprojekuoti
»atverti ausj“ protui, tuo tarpu mimika
(monomane) ir $okis (mai) pazadina Ziu-
rovo emocijas bei ,atveria jo akis“ auks-
Ciausiai grozio formai, i$reiskiamai yiigen,
kuri yra visy estetiniy iSraisky didZiausias
tikslas ir esminis elementas - nesvarbu
ar jis dramatinis, ar lyrinis®?. Zeami savo
traktate taip pat aptaria savoka hana arba
gélé. Tai turi keletg reik§miy - pavyzdziui,
auksciausig meninj pasiekima, paslaptinga
meno spinduliavimg ir t.t. Aktorius privalo
pasiekti hana, net jei tai kinta, priklausomai
nuo jo amziaus. Vadinasi, hana gali bati
patirta tik tada, kai egzistuoja paslaptys;
be paslaptingumo hana neegzistuoja. Tam,
kad pasiekty hana, aktorius privalo nuo-
lat dirbti visg savo gyvenimg. Remiantis
Zeami, vaidinime privalo buti , kaulai®
»audiniai“ ir ,0da® , Kaulais® jis jvardija
jgimta talenty, ,,audiniai“ i$reiskia i$mokta
meistri$kuma, o ,oda“ reiskia lengvumo
jspudj, kuris galy gale sukuria grozj.
Zeami estetinés teorijos pagrinda suda-
ro dvi asinés idéjos: monomane (imitacijos
technika) ir yiigen (jausmo israiskos gylio
technika). Monomane yra tai, kas dabar
paprastai vadinama realybe. Tai yra pats
fundamentaliausias menas, kurj Zeami

6 Zeami and his theories on Noh, Sud. Nogami
Toyoichiro, vert. Ry6z6 Matsumoto, Tokyo:
Tsunetard Hinoki, 1973, 1 p. in Translator‘s Note.

7 The Noh drama: Ten plays from the japanese, sud.
ir verté: spec. Noh komitetas, Japony klasikinio
vertimo komitetas, Nippon Gakujutsu Shinkokai,
Tokyo: Charles E. Tuttle Company, 1976, p. IX-X.

gavo i§ savo tévo ir véliau suformavo j vien-
tisg vyksma. Vaiky vaidinimai buvo trak-
tuojami kaip tipiné yiigen dvasios apraiska
(grakstumas). Zeami uzuominos ,,Filosofi-
niame No aspekte® apie tris vaiko aktoriaus
pranasumus: jo laikysenos Zavesys, jo balso
grazumas ir palanki auditorijoje pozicija i
jo jaunatviskuma®.

NGO yra atliekamas iki musy dieny, o jo
estetika yra mokyta penkiose ,,mokyklose®
arba aktoriy giminystés linijose, kurias per
$imtmecius sukire svarbis individualas ak-
toriai, t.y. — Kanze, Hosho, Konparu, Kongo
ir Kita mokyklos. Prestiziskiausia yra Kanze
mokykla, kadangi ja jkares Kannami - pir-
masis iStisos meno formos kiiréjas.

Paprastai visi profesionaliis No atlikéjai
priklauso vienai i$ minéty penkiy mokykly.
Kadangi $is uzsiémimas yra didzigja dalimi
vis dar paveldima profesija, menininko
vaidmuo priklauso nuo jo Seimos santykiy
aktoriy giminystés linijoje. Atlikéjas tradi-
ciskai prisijungia prie tos pacios mokyklos
kaip ir jo tévas, kuris taip moko ateinanciaja
karta. N6 mokyklos viduje auks$¢iausias
autoritetas priklauso $eimos galvai, kuri va-
dovauja ir konsultuoja kitus $eimos / moky-
klos nariams per visg jy karjeros laikotarpj.
Taigi No formuoja gerai saugomga, uzdarg
pasaulj saviems. Nepaisant to, ,,pasalie¢iai
gali praktikuoti ir net atlikti tam tikras Sio
teatro vaidinimo sudedamasias dalis, tokias
kaip N6 dainos ir Sokiai.

I$vados

Glaustai aptare jvairius N0 teatro estetikos
ir meno praktikos aspektus, galime kons-

8 Ten pat., 75.
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tatuoti, kad tai - viena savic¢iausiy didziyjy
pasaulinio teatro meno tradicijy, kuri savo
estetikos vientisumu ir sterilumu Zavéjo i$-
tisas Japonijos kartas ir tikam groziui imlius
Vakary zmones. Tai nulémé No6 teatro
estetikos tradicijy gyvybinguma ir galinga
poveikj jvairioms dabartinio postmoder-
naus teatro formoms, kurios perémeé $iai te-
atrinio meno tradicijai budingas asketiskas
aktoriy rengimo formas, ypatinga démesj
jvairiems padedantiems sukurti ypatinga
atmosferg meditacijos metodams. Nors da-
bartinis No teatras pasitinka didmies¢iuose
i§statytais moderniais betoniniais pasta-
tais, i§ pirmo zvilgsnio atrodo, jog teatras
panasus j daugelj kity, taciau i$ tikryjy jis
i$saugoja savo Simtmeciais puoseléta dzen
idealy jtakotg dvasig ir stebéting estetinj
stilistinj steriluma.

Nuo senojo No teatro naujasis skiriasi
tuo, jog viduje jrengta puikiai aps$viesta
erdvé, prabangios patogios kédés. Scena
yra gerokai mazesné nei esame jprate
matyti senuosiuose No Sventykliniuose

Hare Thomas Blenman,
Zeami's Style: The Noh
Plays of Zeami Moto-
kiyo, Stanford: Stanford
University Press, 2004.
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pastatuose, ta¢iau forma tokia pat kvadra-
tiné, su ilgu j kaire puse besidriekianciu
taku, kuris dengtas stogu kaip ir senais
laikais; pastebimas net scenos pasonéje
esantis zvyro takelis, kurj puosia mazos
$onuose patalpintos pusaités — XXI a. be-
lieka spélioti kokios jos: tikros ar dirbtinés.
Pagrindiné scena neturi uzsklandos, todél
aiskiai matosi didziulé jspudinga pusis, kuri
nutapyta ant scenos galinés sienos. Scenos
muzikantams susukus jspudingaji ,yoh!®,
garsiai musant astriems bagny daziams -
takelio gale pakyla uzdanga. Prabégus
600 mety NoO spektaklio atlikimas beveik
nepasikeité. Tikroji N6 estetikos paslaptis
slypi subtiliame monomane (imitacijos)
ir yiigen (transcendentinés iliuzijos) san-
tykyje. Negana to, imitacija susisieja su
tapybos kompozicija, o yiigen randa atgarsj
jos spalviniame kolorite. Bet kokiu atveju
imitacija sukuria N6 vaidinimo pagrinda,
kai tuo tarpu transcendentiné iliuzija yra
baigiamoji technika visa tai apibendrinti
iki tobulumo.
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klasikinio vertimo
komitetas, Nippon

Gakujutsu Shinkokai, of Noh Performance".
Tokyo: Charles E. Tuttle ~ Prieiga per interneta:
Company, 1976. http://www.glopad.

org/jparc/?q=en/

stage: From Traditional
to Cutting Edge), Tokyo:
Kodansha International,
2004.

The Noh drama: Ten
plays from the japanese,
Sud. ir verté: spec.

Noh komitetas, Japony

Esminiai N6 teatro estetiniai principai ir jy refleksija scenoje

Zeami and his theories
on Noh, Sud. Nogami
Toyoichiro, vert. Ryo6zo
Matsumoto, Tokyo: Tsu-
netaro Hinoki, 1973.

node/22767, (zitréta
2018-04-01)

135



