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Straipsnyje pagrindinis démesys sutelkiamas j kiny menininko sampratos savitumo

lyginamosios analizés perspektyvoje tyrinéjima. Teksto pradzioje aptariama

»menininko" samprata, jos sgsajos su Zmogaus sugebéjimu tobulai reikstis

konkrecioje meninés veiklos srityje. Véliau analizuojamas $ios sgvokos istorinés

metamorfozés. Ypatingas démesys skiriamas wenrenhua (intelektualy) mokyklos

aplinkoje i$plitusiai ,.trijy didziyjy meny“ (kaligrafija, tapyba, poezija) sampratai

ir jos vaidmeniui auks¢iausiame kiny kultaros raidos etape — Song epochoje.

Véliau démesys perkeliamas j kiny menininko kaip mastytojo analogo aiskinima,

analizuojamas kiny estetikos ir meno tradicijoje iskeliamas ekscentriskas menininko

tipas. Teksto pabaigoje ypatingas démesys skiriamas menininko santykio su gamta

tyrinéjimui, parodoma, kad menininko jsiklausymas j slépiningus gamtos $ifrus,

jdémus gyvinijos ir kity gamtos pasaulio apraisky stebéjimas padeda jam subtiliai

perteikti savo kariniuose gamtoje slypintj grozj ir harmonija.

Esminiai ZodzZiai: kiny estetika, kiny meno filosofija, menininkas,

menininko statusas, menas, meno kuarinys, kaligrafija, tapyba, poezija.

Menininko vaizdinys

Gvildendami kiny meno filosofijos pro-
blemas, nei§vengiamai susiduriame su
savita menininko samprata, kuri gerokai
skiriasi nuo Vakaruose vyraujanciy pozia-
riy j menininka, jo santykius su supanciu
pasauliu ir meninés karybos procesa.
Todél siekiant geriau pazinti kiny meno
filosofijoje susiformavusios sistemos
»menininkas“ - ,supantis pasaulis (kiny
dailéje tai yra pirmiausia gamta)“ - ,,me-
niné karyba“ - ,,meno karinys“ - ,meno
suvokimas® savituma, tikslinga pradéti nuo
meninés kirybos subjekto arba menininko,
kuris Vakary estetikos ir meno filosofijos
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tradicijoje neretai jvardijamas genijaus ir ta-
lento sgvokomis. Tiesg sakant, vakarietiskas
menininko i$skirtinumo sureik§minimas
kiny meno filosofijai néra budingas, ka-
dangi Kinijoje menininkas save pirmiausia
suvokia tradicijoje, kaip neatsiejama anks-
¢iau gyvavusios kulttros tradicijos dalj,
o perdétas egocentrizmas, savo nuopelny
svarbos sureik§minimas ¢ia traktuojamas
kaip akivaizdus asmenybés pavirsutinisku-
mo ir nevisavertiskumo poZymis.
Menininko funkcija visuose civilizaci-
niuose pasauliuose siejasi su skirtingo nuo
gamtos vaizduotés polékiy gimdomo meno
pasaulio kirimu. Jgyvendinant $ig funkcija,
iskyla konkretaus menininko asmenybé, jos
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karybinis potencialas, i$silavinimas, talento
galia, santykis su ank$c¢iau gyvavusiomis
meno tradicijomis. Nepakei¢iamy zmo-
niy néra visuose kirybos srityse, i§skyrus
meninés, kurioje i$skirtine svarba jgauna
unikalus menininko talentas, jo indivi-
dualus karybinis potencialas, imlumas
iSorinio pasaulio jspiidziams, sugebéjimas
reiksti savo karybinius sumanymus jtaigia
menine forma. Siuo aspektu zvelgiant j me-
nininka, apie jokj metafizinj jo sugebéjimy
sureik§minimg negali biti kalbos, kadangi
konkre¢iy savybiy visuma nulemia meninés
veiklos rezultaty savitumg ir estetine verte.

Menininkas ir meno teoretikas tradi-
cinéje kiny kultiroje dazniausiai yra tas
pats Zzmogus viename asmenyje. Jis kaip
savita asmenybé formuojasi wen kulttros
aplinkoje, vertina jos laiméjimus, kary-
binéje veikloje pasikliauna savo talentu,
jvairiapusio i$silavinimo teikiamomis
galimybémis, anks¢iau sukauptos meno
tradicijos galia, jos jsisavinimu ir tolesniu
vaisingu plétojimu, kuris suteikia galimybe
gimdyti sudétingiausias min¢iy ir jspadziy
junginius. Cia subjektyvumo, savito pa-
saulio regéjimo veiksnys jgauna ypatinga
aktualuma, nes niekas, i§skyrus patj me-
nininka, negali i§reiksti savo santykio su
supanciu pasauliu taip nepakartojamai kaip
jis. Siekdamas iSreiksti savo dvasinio gyve-
nimo pilnatve, jautriausius vidinius i$gyve-
nimus, slapéiausias mintis, jis persijungia
ta karybingos asmenybés saviraiskos sritj,
kurioje subjektyvumas ie$ko emociniy ir
intelektualiy rysiy su kity Zmoniy jausmais
bei i$gyvenimais.

Gvildenant menininko problemas kiny
kultaros tradicijoje, pazymétina, kad jo,
kaip ir meno, socialinis statusas kiny vi-
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suomenéje nuo kiny imperijos atsiradimo
laiky buvo aukstesnis, galbut tik i§skyrus
Renesansa Vakary kultiros tradicijoje, kai
regime panasig menininko vieta socialinéje
hierarchijoje. Menininko statuso iskili-
mas kiny civilizacijoje tiesiogiai siejasi su
meniniais $alj valdancio elito poreikiais ir
menininky sluoksnio aktyviu jsijungimu i
valstybés valdymo struktiiras. Kita vertus,
auk$tam menininky socialiniam statusui
jtakg daro ir kiny imperijoje gyvavusi
valstybiniy egzaminy sistema, kuri i§ pre-
tendento j auks$¢iausius valstybinés tarny-
bos postus reikalauja gero meno teorijos
pazinimo ir praktiniy jgudziy kaligrafijos,
tapybos, poezijos ir kity meny srityse. Ga-
liausiai $is $imtmeciais vystomas imperijos
valdymo struktiirose meno sferos svarbos
suvokimas padeda tokiems poZiuriams
jsiSaknyti kiny intelektiniame elite, kas
savo ruoztu taip pat salygoja menininko
socialinio statuso augima.

Norétysi taip pat atkreipti skaitytojy
démesj, kad skirtingai nei Vakaruose, kiny
kulttroje sgvoka ,,menininkas“ yra glau-
dziau susijusi su sgvoka ,tradicija“, kadangi
tikro menininko gimimas ¢ia susisieja
su gyvybingos tradicijos jsisavinimu, jos
vaisinga tasa. I§ ¢ia kyla ,,meno kelig” pasi-
rinkusiai asmenybei keliamas reikalavimas:
sekti didZiyjy praeities meno meistry nu-
bréztais keliais. Ta¢iau kartu didis meninin-
kas ¢ia kartu suvokiamas ir kaip didis savo
srities meistras. Jo idéjy, kiirybos principy
unikalumg, poveikio galia tiesioginiams
mokiniams ir adeptams jvairiuose meno
filosofijos pakraipose ir mokyklose nulemia
ne tik istikimybé konkreciai gyvuojanciai
tradicijai, ta¢iau ir daugybé kity estetiniy ir
etiniy veiksniy. Pavyzdziui, konfucianizme
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greta kilnaus Zmogaus idealy, griezty etiniy
elgesio principy, svarbia tikro menininko
misija yra laikomas ir nuolatinis naujy toles-
nés tradicijos plétotés keliy, stiliaus bruozy,
meninés iSraiSkos galimybiy ieskojimas,
atvérimas ir praturtinimas. Daoizme ir ¢an
neaptinkame taip akivaizdziai i$reiksty
tradiciniy ir normatyviniy nuostaty. Ta¢iau
visuose pagrindinése kiny meno filosofijos
kryptyse didis menininkas yra suvokiamas
ir kaip Mokytojas, kuris siekia naujame
lygmenyje sintetinti savo pirmtaky idéjas,
karybos principus, atskleisti naujas kon-
krecios meno srities raidos perspektyvas.

Si miisy konkreciame kontekste pavarto-
ta sgvoka ,,Mokytojas®, kaip ir daugelis kity
kiny estetikoje ir meno filosofijoje vartojamy
savoky, yra situaciné, daugiareik§meé, turinti
daugybe priklausomy nuo konkretaus kon-
teksto konotacijy, kuriy esme padeda geriau
suprasti dailininky terpéje nuo senovés laiky
paplitusio priesako: ,,Kurti remiantis Mo-
kytoju“ interpretacijos. Sia sparnuota fraze
kiny estetikos ir meno tradicijoje jvardija-
mas ne tik konkretus tiesioginis mokytojas
ar didis konkrec¢ios meno srities meistras,
tiesiogiai teikiantis Zinias savo mokiniams,
taciau ir pats Gyvenimas bei neiSsemiama
Gamtos pasaulio harmonija. Ji skleidZiasi
priesais imlaus groziui menininko akis kaip
atversta Gyvenimo ir Gamtos knyga. Vadi-
nasi, ,meno kelig“ pasirinkusiai asmenybei
batina mokytis skaityti, Sifruoti Gyvenime
ir Gamtoje gludin¢iy gelminiy reiskiniy,
simboliy, metafory ir vaizdiniy prasmes.
Kitas svarbus autentisko menininko tapsmo
veiksnys yra wen kulttros Serdj sudaranciy
ir elito vystomos meny hierarchijos vir$a-
néje esanciy poezijos, kaligrafijos ir tapybos
principy meistrigkas jvaldymas.
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I$ tikryjy menininko asmenybés laips-
nisky iskilimg i$silavinusiy Zmoniy sluoks-
niuose dar daugiau nei prie§ du tikstant-
mecius Han imperijos gyvavimo laikais lydi
muzikos, poezijos ir kaligrafijos principy jsi-
savinimo svarbos suvokimas ir $iy meny i$-
siskyrimas j savarankiskas karybinés veiklos
sritis, o véliau ir i§ kaligrafijos i§sivysc¢iusios
tuso tapybos principy jvaldymo svarbos
suvokimas. Sios tendencijos akivaizdZios
tampa Jin dinastijos valdymo laikais, ta¢iau
visa jéga issiskleidzia tik Tang epochoje, kai
kiny kultiroje Zenkliai i$auga intelektualiy
ra$to zinovy ir menininky socialinis sluoks-
nis. Jo jtakos imperatoriy rimy aplinkoje ir
visuomenés gyvenime augimas kiny civi-
lizacijoje tiesiogiai siejasi su besikeic¢iancia
meniniy discipling prisodrinta valstybiniy
egzaminy auksto rango valdininkams siste-
ma ir kaligrafijos, poezijos, muzikos plitimu
ne tik aristokratijos sluoksniuose, taciau ir
auganciuose provincijos kultiiros centruose,
kuriuose stipréja talentingy menininky
konkurencija.

Menininko jvaizdZio tapsmui tradiciné-
je kiny kultaroje jtaka daro daug skirtingy
veiksniy, ta¢iau pirmiausia jtakingiausiose
filosofinése mokyklose — konfucianizme,
daoizme ir ¢anbudizme - besiformuojan-
cios idéjos, kurios sgveikaudamos papildo
viena kitg. Pagrindiniy menininkui priski-
riamy savybiy visuma skirtingais istorinés
raidos tarpsniais kei¢iasi, ta¢iau daugelis
pamatiniy nuostaty islieka stabiliomis.
»Kai kiny teoretikai, - raSo Georgas Row-
ley, - vardija savybes, bitinas menininkui,
jie nei$vengiamai sujungia konfucinius
ir daoistinius idealus. Panasiai kaip $ie
du mokymai jungiasi neokonfucianizme,
jie sugyvena vienas su kitu menininko
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asmenyje, kuris paprastai pagal savo issila-
vinimg yra mokslininkas konfucianistas ir
daoistinis atsiskyrélis pagal savo nuostatas.
Tokiy skirtingy savybiy jungtis teikia kiny
menininkui santirumg ir jéga. Jo karyba
buvo pazymeéta tikro didingumo ants-
paudu, kuomet konfucinis sveikas protas,
saiko jausmas ir aiSkumas jungiasi jame su
laisve, nataralumu, paslaptingumo skraiste
badinga daoizmui®.

Kiny ir Vakary civilizacijose regime
skirtingus poziiirius j menininko erudicija.
Vakary meno filosofijoje menkai vertina-
ma menininko erudicija, kuri priskiriama
mokslininko kompetencijos sriciai, o kadan-
gi menininko kiryba skleidziasi praktinio
pazinimo srityje, ¢ia jsivyrauja pozitris, kad
erudicija jam jokiy ypatingy pranasumy
nesuteikia. Kiny meno filosofijai, suartinan-
¢iai menininko ir mokslininko asmenybes,
jy interesus ir kirybinés veiklos tikslus,
toks pozitiris yra svetimas. Cia jsivyrauja
visiSkai kitoks nepalyginamai pagarbesnis
pozitiris j menininko i$silavinima; aukstai
vertinama menininko erudicija, jo i$sila-
vinimo fundamentalumas, jvairiapusiskas
gyvenimo ir gamtos rei$kiniy pazinimas
visose, net atrodanciose nereik§mingai, juy
apraiskose. I§ ¢ia gimsta nuo seniausiy laiky
kiny dailininky aplinkoje paplitusi patarlé:
,Prie§ imant j rankas teptuka reikia péscio-
mis nueiti desimt takstanciy /i ir perskaityti
desimt takstanciy knygy“ Toks ,meno ke-
lig“ pasirinkusios asmenybés pirmapradziy
uzdaviniy formulavimas vaizdziai liudija
apie kiny poziarj j menininko profesijos
pasirinkimo atsakingumg.

1 Rowley, G. Principles of Chinese Painting. Princeton:

Princeton University Press, 1947, p. 22.
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Jdémiau analizuodami didziyjy kiny
menininky intelektualines biografijas, jsiti-
kinsime, kad priklausomai nuo jy socialinés
padéties, gyvenimo bido, aukléjimo for-
muojasi skirtingi poZitiriai j supantj pasaulj,
gamtg, gyvenimo ir karybinés veiklos tiks-
lus, filosofinius, religinius mokymus, kon-
krecius estetinius ir meninius pozitrius. Visa
tai ir sudaro konkrediai tradicijai, kryp¢iai,
mokyklai priklausanciy menininky pasaulé-
zitiros pagrinda. Kartais tos pasaulézitrinés
nuostatos néra aiskiai iSreikstos, neretai jos
patiria esminius pokyc¢ius kirybinéje evo-
liucijoje, kartais skirtingos pasaulézitirinés
pozicijos suartéja ir savitai reiskiasi meninin-
ko estetinéje pasaulézitiroje, taciau kaip tai
bebiity, niekuomet negalima ignoruoti $io
svarbaus veiksnio siekiant suvokti gelminius
menininko karybos sluoksnius.

Talento universalumas ir meistriSkumas

Batina bet kokios prasmingos meninés
karybinés veiklos sglyga ¢ia dazniausiai
teigiama per ypatingas jgimtas ir per
gyvenima iplétotas karybines galias, va-
dinamas talentu. Kita vertus, suvokiama,
kad kiekvieno konkretaus menininko ki-
rybinés veiklos rezultatai, jo poveikio jéga
visuomeninei sagmonei, sugebéjimas savo
kariniais komunikuoti su kitais Zmonémis
visuomet tiesiogiai priklauso nuo konkre-
¢ios asmenybés mastelio, jo humanitarinés
kultaros, imlumo, sugebéjimo atsiriboti
nuo neesminiy, empiriniy karybos aspekty
ir menininko talento galios. Talentas ¢ia
suvokiamas kaip sudétinga asmenybés psi-
chinés struktaros organizacijos struktira,
kuri nulemia karybos galimybiy mastelj
ir jy sklaidos kryptj, menininko pasirinkta
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karybos formg ir meninés veiklos kryptj. Jo
mastelis visuomet skiria vieno menininko
karybos gelme ir jtaiguma nuo kito ir dau-
gybeés eiliniy Zmoniy.

I$ masy auksciau aptarto issilavinimo
ir erudicijos svarbos iskélimo kiny meno
filosofijos tradicijoje tiesiogiai i$sirutulioja
ir talento universalumo bei meistriSkumo
tobulinimo batinybé. Kiny meno filosofi-
jos traktatuose daug kalbama apie jvairius
menininko kiirybinés veiklos rezultatus,
jtakg dariancius veiksnius, i$ kuriy nuolatos
isskiriamas meninés raiskos universalumas,
geras artimy meno rasiy, pirmiausia ,,trijy
didziyjy meny“ (poezijos, kaligrafijos,
tapybos), meninés iSraiskos priemoniy
jvaldymas. Kita vertus, aptariant besivys-
tantj menininko talentg, Kinijoje labai
vertinamas ne tik karybinés raiskos uni-
versalumas, taciau ir iSpuoselétas aukstas
profesionalumas pagrindiniuose zanruose
ir netgi siaurose konkrec¢iy meno formu,
detaliy, objekty vaizdavimo srityse, kuris
suvokiamas kaip svarbus vaisingo meninin-
ko meistriskumo tobulinimo veiksnys. I§ ¢ia
kyla kitas specifinis menininko karybinés
veiklos bruozas; daugelis ju konkreciais
gyvenimo ir kiirybinés veiklos tarpsniais
susitelkia j labai konkre¢iy meno Zanry,
pavyzdziui, konkreciy kaligrafijos uzdavi-
niy ar, pavyzdziui, bambuko ar laukinés
slyvos tapybos principy tobulo jvaldymo, o,
jigyvendings §j uzdavinj, pereina prie kito ir
taip toliau, nuosekliai zingsnis po Zingsnio
juda toliau, siekdamas meistriskai jvaldyti
konkrecios meninés igraigkos srities galimy-
bes. Klasikiniais tokios autentiskos ktirybos
sampratos pavyzdziais galima laikyti Mi
Fu, Zhao Mengfu, Shi Tao ir daugybe kity
didziy kiny dailés meistry.
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Konfucinei estetikai, skirtingai nei
Vakary romantinés, neklasikinés ir mo-
dernistinés estetikos tradicijoms, svetimas
genijaus kultas, jo savivalés iskélimas. Cia
vyrauja prie§ subjektyvuma nukreipta
nuostata, menininko siekis suvokti save
tradicijoje, prislopinti savajj ,,a$“ ir atvira
$irdimi pasinerti j rasto kulttiros tradicija.
Todél konfucinés estetikos formuojamas
menininko vaizdinys pirmiausia siejasi su
civilizuotumu, konfucinés rasto kulttros
tradicijos pazinimu, asmenybés lavinimusi,
nuolatiniu tobuléjimu, kylanciu i§ nepasi-
tenkinimo pasiektais rezultatais. Tai skatina
vadovavimasis Konfucijaus priesaku ,,Kas
troksta greito pasisekimo, tas nepasiekia
tikslo*. Daoizmo $alininkai suminkstina
konfucinés menininko teorijos apibréztuma
ir jveda karybinio mastymo spontanisku-
mo svarbg grindziancias idéjas, aukstina
spontaniskumo ir improvizacijos svarbg
menininko kirybos procese. Sias daoisti-
nes nuostatas savitai plétoja ¢an $alininkai,
stiprindami meditacinius ir introspekcinius
aspektus. Siy skirtingy menininky sampra-
ty sgveikoje ankstyvaisiais viduramziais
menotyrinés pakraipos traktatuose ryskéja
skirtingy menininky tipy teorijos arba, ki-
tais ZodzZiais tariant, menininky skirstymas
jivairias pagal pasiekta profesinio meistris-
kumo lygj kategorijas.

Pradedant V a. Xie He traktatu kiny es-
tetikos tradicijoje jsigali dailininky dalijimo
i trijy pagrindiniy kategorijy — auksciausio,
vidutinio ir Zemiausio — bei devyniy smul-
kesniy gradacijy klasifikavimo tradicija,
kuri su nezymiais poky¢iais islieka daugely-

2 Konfucijus. Apmgstymai ir pasnekesiai. Vilnius:

Alma littera, 2013, p. 164.
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je vélesniy estetiniy teksty. Pavyzdziui, IX a.
istoriografo Zhu Jingxuano traktate ,UZra-
$ai apie garsius Tang dinastijos dailininkus“
aptinkame tris pagrindines skirtingo talento
dailininky kategorijas (kiekvienoje jy dar i$-
skiriamos trys detalesnés gradacijos — auks-
¢iausiy, vidutiniy ir Zinomy): 1) ,,dvasingi®
(shen), kupini dvasiniy polékiy ir magiskos
poveikio suvokéjams galios, 2) nuostabus
(miao) ir 3) jgude arba patyre (neng), arba
kitais ZodZiais tariant, turintys deramg kom-
petencija. Prie Sios trinarés kvalifikacinés
sistemos traktato autorius jveda dar vieng
auksciausig ketvirtg dailininky nevarzomy
(su yi) jprastiniy apribojimy kategorija, kuri
nepaklsta jprastiniams estetiniams verti-
nimo kriterijams. Siems nesukaustytiems ir
issivadavusiems is bet kokiy apribojimy ar
dogmy dailininkams ilgainiui suteikiama
auksciausia vieta skirtingy menininky tipy
hierarchijoje, o daugeliui daoizmo ir ¢an
estetikos $alininky jie tampa autentisko
menininko etalonu.

Kitas konceptualus kiny estetikas,
ypatinga démesj skyres meninés kirybos
subjekto ir meninés karybos problemoms,
Jing Hao IX a. pabaigoje pateikia keturias
kokybigkai skirtingas dailininky kategorijas:
dievisky (shen), nuostabiy (miao), keisty
arba nejprasty (ci) ir amatininkisky (gong)*.
Pirmieji, anot jo, be jokiy ypatingy pastangy
iSgauna norimas formas remdamiesi gamtos
virsmais. Antrieji, i$siskiriantys rafinuotu-
mu, elegancija, subtilumu, jsismelkia savo
mintimis j nei§semiamg dangaus ir Zemés
formy jvairove. Todél kiriniuose jie taip
perteikia daiktus, kad pastarieji atitinka

3 Macmepa uckyccmesa 06 uckyccmee. B7 romax. Tom 1,

pen. I'y6ep, A. A. Mocksa: VIckyccTBo, 1965, C. 75.
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tapytojo charakterj, jausmus, i$silavinima,
karybos principus ir taisykles. Keistas dai-
lininko tipas i$sibarsto besaikése detalése,
kurios taip skiriasi nuo tikros vaizduojamy
daikty prigimties, kad kiriniy turinys jgau-
na vienpusi$kumg. Nors tokio dailininko
kuriniuose islieka teptuko pédsakai, tac¢iau
pristinga minties. Ir galiausiai amatininkigki
dailininkai i§ mazy fragmenty kombinacijy
sukuria smulkmeniska nupigintg grozj,
kuris tik iSori$kai Zvelgiant atitinka didZzius
kirybos principus*.

Suprasdami jgimto talento reikémingu-
ma karybai, kiny mastytojai ir meno teo-
retikai vis délto nuolatos kalba apie jgimty
sugebéjimy jvairiapusisko plétojimo butiny-
be: plataus issilavinimo, praeities kultiiros
tradicijy, pasirinktos bei gretimy meny
techniniy meninés iSraiskos galimybiy
tobulo jvaldymo svarbg. Vyraujantis kiny
meno filosofijoje ir meno teorijoje tikro
menininko savo srities meistro vaizdinys
pirmiausia formuojasi veikiamos daoistiniy,
o véliau - ir ¢an estetiniy idealy, iSkelianciy
nusisalinimo nuo aktyvios socialinés veiklos,
vienatvés, tylos ir vidinio susikaupimo svar-
bg. Daugelio didziy kiny menininky raidos
kelias, kaip rodo placiai paplite istoriografi-
niai, daug démesio menininky biografijoms
skiriantys traktatai, beveik visuomet yra
nelygus, kadangi meniniai jgadziai ir i$ jy
kylantis profesinis meistrisSkumas plétojasi
banguojandiai.

Svarbiu dailininko meistriskumo augi-
mo, jo techninio tobuléjimo ir tapybos pa-
grindy jsisavinimo veiksniu kiny vaizduo-
jamosios dailés teorijoje yra mokymasis i§
idealiy konkretaus dailés Zanro pavyzdziy,

4 Ten pat, c. 75.
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tai yra didZiyjy praeities tapybos meistry
kariniy kopijavimas. Mokytis i$ jy, sekti jy
nubréztais tapybos raidos keliais, kruops-
¢iai kopijuoti jy karinius tokia pedagoginé
praktika laikoma ankstyvajame meninin-
ko stiliaus formavimosi etape vienintele
teisinga ir privaloma tapybos technikos
subtilybiy mokymosi priemone. Vadinasi,
tradicinéje kiny menininky parengimo
sistemoje kopijavimas yra suvokiamas kaip
bitina tarpiné meninio tobuléjimo grandis
tikro meistriskumo konkrecioje meno srityje
jvaldymo link. Todél Kinijoje kaip jokioje
kitoje i§ mums Zinomy pasaulio krasty, ypac
nuo Ming dinastijos valdymo laiky, Salyje
nuolatos perleidziama daug meninio lavi-
nimo tikslams skirty sgvady ir metodiniy
priemoniy su geriausiais ank$¢iau gyvavu-
siy meistry tapybos kariniy iliustracijomis.

Menininko kiirybinis potencialas

Specifinius talento sklaidos bruozus, anot
kiny teoretiky, pirmiausia nulemia jo vaisin-
gas salytis su gyvybinga tradicija ir mokykla,
tac¢iau nenuvertinamas ir individualus kon-
kretaus menininko karybinis potencialas
bei kiti menininko kiirybiniy galiy sklaidai
jtaka darantys veiksniai. Bati menininku, tai,
anot kiny teoretiky, - turéti nuo vaikystés
jgimtas kiirybines galias, kurias pirmiausia
iSplétoja geriausiy praeities pavyzdziy pa-
zinimas ir kruopstus jy jsisavinimas. Nors
kinai nuolatos pabrézia kirybinés energijos,
vaizduotés galios, jkvépimo, intuicijos ir kity
jigimty sugebéjimy meninéje kiiryboje svar-
ba, ta¢iau dar nuosekliau teigia jy atkaklaus
ir kryptingo puoseléjimo batinybe.
Kalbant apie menininko karybinj
potencialg, dazniausiai pabréZiama ne ra-
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cionalaus mastymo, o tradicijos pazinimo
ir jsisavinimo gelmé, issilavinimo funda-
mentalumas ir jvairiapusiskumas (meni-
ninkas ¢ia neatsiejamas nuo mastytojo,
i$minciaus). Greta iskyla tokiy menininko
karybinio potencialo elementy, kaip darbs-
tumas, vaizduotés galia, jkvépimas, intui-
cija, formos, spalvos, muzikalumo, ritmo,
apimties struktary, kompozicijos jausmas.
I$ ¢ia kyla i$skirtiné jausmingumo, poetinio
pasaulio suvokimo, simbolinio ir metafori-
nio mastymo svarba, sugebéjimas siurbti j
save i$orinio pasaulio, ypa¢ gamtos, garsus,
spalvas, formas. Kita vertus, tikram meni-
ninkui yra butinas visy praeities karybos
stiliy geras pazinimas ir i§skirtinis techninio
meistriS$kumas pasirinktoje karybos srityje.

Gvildenant menininko karybinio po-
tencialo sklaidos galimybes, traktatuose
nuolatos iSnyra mintys apie energetinius
karybingos asmenybés isteklius; kartais
jie skleidZiasi nuosekliai, kartais stebétinai
sparciai, taciau ilgainiui per gyvenima
bléstant gyvybinei energijai (gi), talento
karybiskuma skatinanciy energetiniy veiks-
niy poveikis gesta. Todél tikro menininko
samprata kiny estetikos tradicijoje neretai
siejama su energetiniy iStekliy kaupimu,
ju atsakingu saugojimu, savo savasties
ugdymu, jos i$ry$kinimu, atsiribojimu nuo
negatyviy ioriniy poveikiy, nenoro tus¢iai
i$§vaistyti savo kiirybinio (suprask, energe-
tinio) potencialo jégas, o jas nuosekliai ir
nevarzomai skleidZiant karybinés dvasios
polékiams artimoje gamtos ir bidiuliy
aplinkoje.

Tiesioginis jsiterpimas j jvairius gyve-
nimo procesus, pazinimas jy ,,i§ vidaus®
anot kiny teoretiky, atveria menininkui
jvairesnes savo kurybinio potencialo pa-
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naudojimo galimybes, meninés raiskos ir
improvizaciniy galimybiy lauka. Kuo pla-
tesnis, gilesnis ir subtilesnis yra menininko
iSorinio pasaulio pazinimas, tuo sékmingiau
gali skleistis jo talentas. Svarbiais karybin-
gumg skatinanciais veiksniais kiny meno
filosofijos tradicijoje yra laikomas atsiribo-
jimas nuo i$orinio pasaulio ir tiesioginis s3-
Iytis su pagrindiniu menininkui teikian¢iu
jkvépima veiksniu - Gamta.

Kiny menininkai, i§skyrus konfucia-
nizmo adeptus, dazniausiai per daug nesu-
reik§mina racionalaus pazinimo svarbos.
Tai siejasi su jy santykio su tikrove ypatu-
mais, kuriame svarbus vaidmuo tenka nesg-
moningam intuityviam tikrovés pazinimui.
Meninio pazinimo gelmé ¢ia siejama ne tiek
su jgimtomis savybémis (jy svarba pripa-
zjstama), kiek su menininko gyvenimiska
patirtimi, jo sugebéjimu pasinerti j jvairius
gelminijus baties, gamtos pasaulio ir gyve-
nimo pilnatvés pazinimo sluoksnius. Kuo
turtingesné menininko patirtis minétose
srityse, tuo yra gilesnis jy meninis pazini-
mas ir jtaigesni meninés kirybos rezultatai.
Vadinasi, kiny meno filosofijoje menininko
intuityvus pazinimas néra suvokiama kaip
kazkas prie$ingo samonés veiklai.

Menininko kirybinio potencialo sklai-
doje taip pat pabréziami keli kiti svarbus
aspektai: pirmiausia nesavanaudiskumas,
atsiribojimas nuo neesminiy dalyky, griez-
tos savidisciplinos, psichologinés treniruo-
tés, moralios, nuo jauny dieny atsakingai
zvelgiandios | savo pasirinktg profesija
asmenybés ir jos universalaus issilavinimo
ugdymas. ,Tapytojo kelias savo esminése
nuostatuose, — ra$o Qi Baishi, - reikalauja
atsiribojimo, kurybinio susikaupimo ir ne-
savanaudi$kumo. Zengiant $iuo keliu biitina
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$irdyje nesti tyruma, nejprastuma, nesiekti
$§lovés ir naudos. Tik tuomet jis tampa
vertu pasi§ventimui tapybai. Perimant, ko-
pijuojant klasikinés ir Siuolaikinés tapybos
laiméjimus, dailininkui neverta girtis savo
laiméjimais®s.

I§ ¢ia kyla i$skirtinis traktaty autoriy
démesys salyc¢io su gamtos energijomis ies-
kojimui, pasinérimui j anks¢iau gyvavusias
meno tradicijas, didZiyjy praeities meistry
kariniy kopijavimas, profesiniy jgudziy,
idéjy, stiliaus, per amzius susiklosciusiy tai-
sykliy, kanony, jvairiy techniniy subtilybiy,
meninés iSraiskos priemoniy jsisavinimas,
be ko nejmanomas tikro konkrec¢ios meno
srities meistro atsiradimas. Autenti$ko
menininko sampratai taip pat badinga gili
savirefleksija, aiskiai i$reiksti introspekci-
jos leitmotyvai ir itin asmeninio pozitrio
i mena ir savo karybg iskélimas. Taip,
pavyzdziui, garsus XII a. tapytojas Mi Fu
siinus Mi Youren pastebi: ,,Zmonés, kurie
Zavisi mano tapytojo talentu, labai menkai
suvokia ta mano vidinj regéjima, kuris daro
jtaka mano tapybai ir kuris Zenkliai skiria

«g

nuo kity dabartiniy tapytojy.
Menininkas kaip mastytojo analogas

Tikras menininkas kiny meno filosofijos
traktatuose dazniausiai vaizduojamas kaip
vienisius, nusi$alines nuo i$oriniy baties
formy, susireik§minimo, karjeros teikia-
my privalumy ir sgmoningai pasirinkes
harmoningo susiliejimo su gamtos energi-
jomis teikiamus privalumus. VieniSumas,

5 Iu Bait-um. BeickaspiBanus. Macmepa uckyccmea
06 uckyccmee. B 7 romax. Tom 5-2, pen. [ybep,
A. A. Mocksa: V3z1-Bo VIckyccTBo, 1969, C. 509.

6 Cheng, E Souffle-Esprit. Paris: Seuil, 1989, p. 27.
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atsiribojimas, i$¢jimas ar pabégimas nuo
neautenti$ky visuomeninés buties formy,
socialiniy konvencijy, klajonés Visatos
bekrastybése, buvimas gamtos prieglobs-
tyje, ,nuosalioje buveinéje“ suvokiami
kaip neatsiejama autenti$kos asmenybés,
mastytojo ir menininko savasties dalis. I$-
vardytais bruozais ,,menininkas supanaséja
su i$minc¢jumi, meniné praktika yra suvo-
kiama kaip judéjimas kelyje j i$mintj, todél
menininkas néra joks profesionalas, taciau
pirmiausia placiai ir jvairiapusiskai issilavi-
nes funkcionierius, asmenybé, elito dalis™.
Toks samoningas asmenybés pasitraukimas
i$ visuomeninio ar politinio gyvenimo ir
alternatyvios gyvenimiskos ,,menininko
kelio® pozicijos pasirinkimas, pribrendusios
dvasinio tobuléjimo butinybés suvokimas,
prisilietimas prie tikros buties pilnatve
teikianc¢ios meninés kirybos suteikia me-
nininkui papildomus energetinius iSteklius
ir atveria naujas karybos erdves.

I$ ¢ia kyla daugybéje traktaty aptinka-
mas ir eilése apdainuojamas kitas svarbus
autenti$ko menininko vaizdiniui nusisali-
nimo j atokius kalnus, gamtos prieglobstj
ir klajoniy dvasios pasaulio bekrastybése
leitmotyvas. I§ tikryjy atmesdami ramaus
gyvenimo riamuose teikiamus privalu-
mus, daoizmo ir ¢an estetikos principus
iSpazjstantys menininkai neretai gyvenimo
prasme jzvelgia kiiryboje ir atsiribojime
nuo visuomeninio gyvenimo $urmulio
atokiuose gamtos vietovése. ,,Meno kelig*
pasirinkusios asmenybés gyvenima per-
smelkia vidinés asmenybés saviraiskos

7 Sers, P. Résonance intérieure, Dialogue sur lexpérience
artistique et sur lexpérience spirituelle en Chine et
en Occident, entretiens avec Yolaine Escande. Paris:

Klincksieck, 2003, p. 108.

siekis, individualaus prado i$kélimas ka-
riniuose. AutentiSka kiryba ¢ia siejama su
iSmintimi, vienatve, gamtos grozio ir har-
monijos kontempliacija, tyla, susikaupimu.
Todél Bai Jui kalba apie ,,tylos muzika®, o
Zong Bingas apie tylos i$gyvenima karybos
procese, tapytojai, sagmonés nuskaidréjimo
akimirkomis susiliedami su slépiningomis
gamtos energijomis, savo peizazuose per-
teikia jautriausius emocinius i§gyvenimus,
erdvés begalybés, nei$sakymo poetika.
Kiny estetikos tradicijoje autentiskas
»meno kelig“ pasirinkes menininkas yra
palyginamas su paslaptingame gamtos ar
kalny prieglobstyje gyvenanciu keistuo-
liu, atsiskyréliu i$min¢iumi. Todél sgvoka
»menininkas“ estetiniuose traktatuose
suartinama su iSminciaus ir filosofo sgvo-
komis, kurie nesustoja tiesos ie$kojimo ir
pazinimo kelyje. Juos sieja vidinés daikty
ir reis$kiniy esmés pazinimas, i§minties ir
gelminés tiesos, slypincios po apgaulinga
regimybés skraiste, ie$kojimas. Pavyzdziui,
intelektualy tradicijos tapytojas, kaligrafas
ir poetas Su Shih yra jsitikines, kad reis-
kiniy esmé visuomet slypi giliau nei regi
akis ar girdi ausis. Tai salygoja jo kvietima
menininkams perzengti iSorinj regimybés
sluoksnj ir nertis j gelmine rei$kiniy esme.
Is ¢ia kyla kiny estetikos tradicijoje
nuolatos aptinkamas autentisko menininko
sugretinimo su i$minciumi leitmotyvas.
Unikalus kiny kultaros ir estetikos tradici-
jos bruozas yra vidinis meno ir filosofijos
ry$ys. Tikro dvasingo meno kiiréjas cia
i§ tikryjy traktuojamas kaip filosofas. Jis
suvokiamas ne tik kaip subtilus tapytojas,
kaligrafas, poetas, muzikantas, taciau pir-
miausia kaip mastytojas, mokslininkas,
universali, auksto intelekto, jvairiapusio
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i$silavinimo, turinti intuityvaus pazini-
mo galig asmenybé, sugebanti panaudoti
daugiasluoksnés kiny kultaros tradicijos
laiméjimus. Jy giminysté i§ryskéja abiems
budingoje tiesioginio intuityvaus pazinimo
galioje, sugebéjime prasiskverbti pro i$orine
reiskiniy skraiste i gelmine reiskiniy esme.
Pabréztas menininko ir filosofo artumas
paaiskina, kodél kiny tradicinéje estetikoje
menininkas apibtidinamas kaip i$mincius ir
traktatuose, kalbant apie menininka, daznai
pasitelkiamos meistro ir iSminciaus sgvokos.

Menininkas kaip ir iSmincius savo
gyvenimo ir karybos kelyje, nepasitenkin-
damas pasiektais rezultatais, nuolatos siekia
dvasinio tobuléjimo, tikro meistriskumo
pasirinktose karybos srityse (kadangi jy
dazniausiai brandziame kiny kultaros
raidos etape yra ne viena). ,Siekdamas
vidinés ramybés, saugok savo zinias; buk
nepasotinamas mokslui*®, — sako Konfuci-
jus. Menininko ir iSminéiaus suartinimas
dar akivaizdziau skleidziasi klasikinio
filosofinio daoizmo atstovy Laozi, Zhu-
angzi ir gausiy ¢an adepty koncepcijose.
I$ filosofinés estetikos Sios idéjos pereina j
meno praktikg ir Tang dinastijos valdymo
metu tampa vienu vyraujanciy menininko
sampratos bruozu. ,,A§ nuolankiai persi-
semiu senovés mastytojy idéjomis, — raso
garsus Tang epochos dailés istorikas Zhu
Jingxuanas, - teigian¢iomis, kad meninin-
kas yra didis iSmincius, kadangi jis jtraukia
i save tai, ko negali aprépti Dangus ir Zemé,
ir iSryskina tai, ko neap$viecia saulé ir mé-
nulis. Nuo jo teptuko galiuko i$plaukia visa
gausybé daikty, o pirsto ilgio $irdis jtraukia i

8 Konfucijus. Apmgstymai ir pasnekesiai. Vilnius:

Alma littera, 2013, p. 130.
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save tikstanciy li erdves. I§ jo amZiais persi-
semia dvasia ir jgauna gyvenima visa tai, kas
egzistuoja; jo lengvas tusas, liedamasis ant
nedazyto $ilko, kuria vaizdinius ir gimdo
tai, kas neturi vaizdinio®®.

Ekscentriskas menininko tipas

Gvildenant daugelj $imtmeciy kiny tekstuo-
se ryskéjantj menininko jvaizdj, iskart j akis
krinta gilios dvasinés menininky bendrijos
ir spontanisko gyvenimo bei kiirybos biido
idéja, kuri pirmiausia konceptualiai ir meno
praktikoje jtvirtinama neodaoizmo idéjomis
persisémusiame fengliu sgjudyje. Jame iSrys-
kéja naujas jtaigus autentisko menininko
vaizdinys su savita savybiy ir elgesio kanony
visuma, kurig siekia mégdzioti daugelis
daoistinés ir ¢an estetikos principus i$pa-
zjstanciy vélesniy karty ypac jtakingos inte-
lektualy mokyklos (wenrenhua) menininkai.
Sis artistiskas atsiribojantis nuo socialiniy
konvencijy ekscentrisko menininko vaiz-
dinys primena Vakary kultaros tradicijoje
gerai Zinomus vadinamojo ,,bohemisko*
stiliaus menininkus. Tadiau, skirtingai nei
Vakaruose, kiny menininkas dazniausiai yra
universalesné asmenybé, kadangi jis vienu
metu reiskiasi net keliose karybos srityse,
dazniausiai, kaligrafijos, tapybos, poezijos,
o neretai ir muzikos bei teorijos.

Vadinasi, greta miisy aptartos meninin-
ko mastytojo, rimtyje ir susikaupime pa-
skendusio i$minéiaus sampratos kiny kul-
taroje skleidziasi kitokia su ja oponuojanti
ekscentri$ko menininko samprata, kurioje

v

konfucinis karéjo savojo ,,a$“ prislopinimas

9 Knuea myopoix padocmeii. Coct. B. B. MansaBum.

Mocksa: Haranuc, 1997, c. 175.
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neignoruoja jo gaivaliS$kumo, spontaniskos
karybinés energijos raiskos savitumo.
Todél daoizme ir ¢an tokie epitetai, kaip
»hepaprastas’, ,,nejtikétinas®, ,,gaivaliskas®,
»padikes, ,paséles®, ,patrakes®, ,,pasimai-
$es’, netgi ,nenormalus®, ,keistas, ,,pami-
$es’, ,iSprotéjes kalbant apie menininka
paradoksaliai jgauna pozityvig vertybing
reik§me.

Gilinantis  $j autentisko menininko
jvaizdzio aspekta, | akis krinta daugybé
keisty poelgiy, ekscentrisky detaliy, spal-
vingai apraSomy situacijy, kurios, nepa-
zjstant kiny kultiros konteksto, neretai
Vakaruose klaidingai interpretuojamos.
»Kiny tapybos istorijoje, — raSo Frangois
Chengas, — gyvuoja tradicija, reikalaujanti
priminti garsiy dailininky poelgius ir nuo-
pelnus tam, kad jais galima buty apibadinti
jy individualy stiliy. Kai kurios i$ $iy legen-
dy yra fantastinés ir turi pabrézti sakralinj
arba magiska tapybos vaidmenj“®.

I$ gausybés panasiy istorijy galima
i$skirti Zhuangzi alegorija apie tikro me-
nininko atrinkima, istorija apie meno ma-
gijos galia uzkariauta Gu Kaizhi, nupiesta
mylimaja su adata $irdyje, legenda apie Wu
Daozi, kuris paslaptingai dingsta savo meis-
triskai nutapyto peizazo migloje. Elgesio
neprognozuojamas ekscentri$kumas kiny
estetikos tradicijoje ilgainiui yra suvokia-
ma ne tik kaip neatsiejama neodaoistinés
pakraipos menininko elgesio kanono dalis,

10 Escande, Y. LArt de la Chine traditionnelle. Le coeur
et la main. Paris: Hermann, 2001, p. 256;
Rong Bing ,Ivresse, folie et réalisation spontanée
dans lart de la calligraphie chinoise a partir de
la création de Zhang Xu®. Culture de loisire et
esthétique. Paris: éd. You Feng, 2010, p. 159-170.

1 Cheng, E Vide et plein: le langage pictural chinois.
Paris: Seuil, 1979, p. 12.
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tac¢iau ir kaip fundamentali egzistenciné,
tiesiogiai su gyvenimo ir karybos filosofija
susijusi vertybe.

Kiny meno istorijoje yra daugybé
spalvingomis legendomis apipinty didziy
ekscentrisky menininky, kurie, perzeng-
dami normos ribas, demonstratyviai
lauzo nusistojusius estetinius kanonus,
sujaukia ilgai iki jy gyvavusiy tradicijy
tvarka, drasiai plecia individualios meninés
saviraigkos ribas. Sios tradicijos istakose
yra $ie genijai: Gu Kaizhi, Wang Xizhi, o
véliau — Zhang Xu, Huaisu, Yang Ningshi,
Fan Kuanas, Mi Fu, Liang Kai’jus, Xu Wei ir
daugybeé kity didziy dailininky. Ivairiuose
$altiniuose aptinkame pasakojimy apie
gausybe nejtikétiny eksperimenty pasitel-
kiant visiskai nejprastus tapymo budus bei
priemones. Pavyzdziui, pasakojama apie
dailininkus, kurie karybinio svaigulio ar
narkotinés ekstazés buisenoje taskydavo ant
didziuliy, ant grindy patiesty $ilko ritinéliy
ar popieriaus lapy, o véliau keliais sponta-
niskais judesiais pasitelke plataus teptuko
teikiamas meninés iraiSkos galimybes arba
spontaniskai iStaskytas démes, paversdavo
abstrak¢iais vaizdiniais ar siekdavo i$gauti
kazkg panasaus j apibendrintg paukscio,
gyviino, zmogaus ar peizazo vaizdinj.

Rasytiniuose $altiniuose taip pat ap-
tinkame pasakojimy apie ekscentriskus
tapytojus, kurie tapydavo pasitelke pirsty,
kojy ar netgi j tu$a panardinty plauky me-
ninés iSraiskos galimybes. Buvo tapytojy ir
kaligrafy, kurie samoningai atsiribodavo
nuo gery meistry pagaminty teptuky
ir patys rinkosi, kruops¢iai paruosdavo
tapymo procesui nejprasc¢iausius teptuky
pakeidian¢ius instrumentus i§ jvairiy
deramai apdoroty minksto medzio rasiy,
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bambuko, kity augaly, naminiy ar laukiniy
zvériy kailiy, medziagos gabaly pasida-
rydavo tapymo priemones, atitinkancias
tradicinio teptuko funkcijas, ir jsijunge
j karybos procesa, palydédavo jj ritmin-
gais muzikos garsais karinyje siekdami
autentiskai perteikti energetinj dailininko
dvasios pulsavima.

Ekscentriskas elgesys tarsi patvirtina
besalygiska autsaiderio ir karybinés lais-
vés pozicijos sgmoningg pasirinkimg su
visomis su tuo susijusiomis visuomenes
ir $io pasaulio stipriyjy reakcijos pasek-
mémis. Todél daugelis tokiy menininky
gerbiamai visuomenés daliai atrodo kaip
keistuoliai ar pamise karéjai, kuriy nai-
vumas ir elgesio betarpiskumas pinasi su
kitiems nepasiekiama gelme (vakarieciai
tai jvardyty ,genialumo® sgvoka). Kiny
ekscentriski menininkai neserga jy Vakary
analogams daznai budinga apséstumo nau-
jumu liga. PrieSingai, jie dazniausiai savo
ekscentrisko elgesio teorinio pagrindimo
iesko praeities didziyjy meistry karybi-
nése biografijose, istoriniuose $altiniuose
uzfiksuotuose pasakojimuose ir faktuose.
Taciau gilinantis j jy paciy biografijas ir
karybos principus, aiskéja, kad ekscen-
trikams nepakanka oficialiy meno kanony
apibrézty riby, todél drasiai pasiepia,
lauzo ir pledia jas jvairiomis kryptimis.
I$ ¢ia kyla daugelio garsiy vélesniy karty
kaligrafy, tapytojy, poety gyvenimo budo
samoningai akcentuojamas ekstravangis-
kumas, i$§ukiai nusistojusioms konfuci-
némis normoms, teiginiy, vertinimo ir
elgesio bekompromisiskumas, kuris siejasi
su savito karybinio stiliaus paie$komis
ar uza$trintu buties pilnatvés jausmo
poreikiu.
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Menininko rysys su gamta

Turtinga kiny mitologija suformuoja meni-
ninkuose abstrak¢ias pirmaprades Zzmogaus
ir pasaulio modeliavimo schemas. Gamtos
kultas i kiny estetikos ir meno tradicija
jsiskverbia dar Ziloje senovéje ir siejasi su
jvairiais mitiniais religiniais saulés, ménulio,
vandens, kalny, véjo ir kitais vaizdiniais,
kuriuos véliau estetinés samonés lygmenyje
iplétoja daoizmo ir ¢an estetika. Lyginant
kiny ir Vakary menininky santykj su gam-
ta, iSkart  akis krinta kai kurie esminiai
skirtumai, kurie i§ry$kéja pamatiniuose pa-
saulézitiriniuose nuostatuose, pozitriuose j
jvairias gamtos apraiskas, gyvos ir negyvos
gamtos objektus, santykius su jais meninés
iSraiSkos priemoneése ir daugybéje kity da-
lyky. Vakary menininko santykis su gamta
remiasi Antikos ir jai veikiant véliau susifor-
mavusiu porenesansiniu antropocentrizmu,
o kiny - Zmogaus ir gamtos pirmapradés
vienybé ir harmonijos idéja. Tai paaiskina,
kodél, pavyzdziui, kiny tapyboje, lyginant
su Vakary Zmogaus vaizdiniu, neskiriama
tokia svarbi vieta.

Senovés Kinijoje j gamta Zvelgiama kaip
i vientisa organizma, besivystantj pagal
savo vidinius désnius. Tai, kad dailininky
paveiksluose Zmoniy figaroms neskiriamas
ypatingas démesys, nereiskia, kad kiny
kultiroje zmogus palyginti su bekraste
gamta sumenkinamas. Tokia prieSpriesa
svetima menininky pasauléziarai. Jie
nuolatos pabrézia Zmogaus vientisuma
su gamta, zvelgia j gamta kaip i nataraly
zmogaus prieglobstj. Netgi vaizduodami
zmogaus figtras, jie remiasi tos pacios
gamtos, kurios stichijoje yra Zmogus, ri-
tmais. Sie ritmai matyti figiiry i$déstyme,
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siluetuose, drabuziy klostése. Suteikdami
zmonéms, kaip ir vaizduojamosios gamtos
elementams, tuos pacius ritminius bruozus,
dailininkai nuolatos pabrézia Zzmogaus ir jj
supancio pasaulio pirmapradj giminisku-
mg. Gamta dailininkui - tai visa aprépian-
¢ios buties désningumy, Dao Sifras, | kurj
jau reikia jsiklausyti, norint pajusti vidinj
gamtos ritma. Viskas gamtoje yra vertinga,
kupina didzios paprastumo poezijos, todél
kiny menininkai jdémiai studijuoja gamtos
rei$kinius, lavina atmintj, siekia suvokti
gamtos reiskiniy esme. Jie semiasi gam-
toje kirybinés potencijos, to i$gyvenimy,
jausmy, dvasios polékiy turtingumo, kurj
suteikia menininkui bendravimas su gamta,
jos tyliu groziu.

I$ tikryjy Zmogaus ir gamtos santykiai
kiny tapybos estetikoje yra persmelkti pa-
saulyje vyraujancios harmonijos ir vienybés
idéjomis, kurios yra svetimos vakarietiskam
Zmogaus vieSpatavimo gamtai principui.
Harmoningy Zmogaus santykiy su visuo-
mene problema jgauna i§skirtine svarba
konfucinés estetikos tradicijoje, o daoisty
jsitikinimu, Zemiskas gamtos pasaulis ir
meno pasaulis yra susieti harmoningais
tarpusavio rysiais. I§ ¢ia kyla nataralios
harmonijos su gamta ieskojimas, kuris yra
vienas pamatiniy kiny menininky sgmone
suvaldziusiy daoizmo ir ¢an estetikos bei
meno leitmotyvy.

Zmogaus vientisumo su gamta idéja
giliausiai atsispindi peizaZo tapybos ir jai
dvasiskai artimos peizazo poezijos este-
tikoje, kurioje kontempliuojantis karéjo
zvilgsnis nukreipiamas  jj supancio gamtos
pasaulio jvairove. Todél tapyboje ir poezijo-
je i8auga démesys gamtos Zavesiui, imama
dométis jvairesnémis temomis, atsiranda
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ypatingas jautrumas ir pastabumas daugy-
bei kity gamtos pasaulio aspektuy, j kuriuos
anksciau tarsi nebuvo kreipiamas démesys.
Kiny peizazo tapybai ir poezijai, lyginant su
Vakary, buidingas sudétingesnis, gilesnis ir
jvairiapusis santykis su milziniSka atversta
slépiningo Gamtos pasaulio knyga. Didis
kiny Tang dinastijos saulélydzio poetas
Sikong Tu (837-908) savo traktate ,,Poetiniy
kariniy kategorijos* (Shi-pin) raso: ,Poetas
paskendes savo vizijose, kaip giliame vande-
nyje, ir visiskai susitelkes juose. Tam jis béga
nuo zmoniy ir ten, kur jy jau néra, stato sau
maza namelj. Dabar ateina gamtos eilé, ir
dieng reguliuoja tik saulétekis ir saulélydis.
Visos salyginés ceremonijos uzmirstos, ir
uniformuota kepuré nuimta: Zmogus mé-
gaujasi vienatve. Jis klausosi tik gamtos, o ne
nusibodusiy zmoniy kalby. Laukinés zgsys
ir gulbés, senovés poety laisky isnesiotojos
manes jau nepasiekia, ir as$ jau gyvenu be
jokiy laisky [...] Gamta aplink mane sukuria
tylos ir nebylios rimties pasaulj...”>.
Meniné kiiryba daoizme ir ¢an esteti-
koje suvokiama kaip palankus kirybinés
veiklos budas padedantis jminti slépiningas
Gamtos pasaulio mijsles. Kita vertus, karyba
padeda menininkui pajusti intymy salytj
su jj priglaudziandia pirmaprade gamta
ir, jsijungus j meninés karybos procesa,
dalyvauti slépiningame gamtos karybos
procese. Cia atsiskleidZia dar vienas gamtos
patrauklumo dailininkui ir poetui aspektas,
kuris slypi vienatvés nepakartojamame Za-
vesyje, karéjo tyliame bendravime su jj pri-
glaudziancios ir dvasiSkai artimos gamtos
garsais, spalvomis. Ir galiausiai — tapytojy
12 CrikyHn Ty KaTeropuii mosTudeckux mpomusBeJeHmit

(IIu nmuup). AnekceeB B. M. Kuraiickasa nure-

parypa. Mocksa: Hayka, 1978, c. 174.
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ir poety poZitrio j gamta savitumas yra ne-
atsiejamas nuo panteistinés pasauléziaros,
tai yra nuo jos traktavimo kaip ypatingos
dieviskumo apraiskos, kuri sudvasina ir
jkvépia gyvybés energijas j jvairiausias
gamtos apraiskas. I§ ¢ia gimsta ir energetiné
kiny estetikos tradicijai budinga meninés
karybos proceso interpretacija.

Skirtingai nei Antikos mastytojai, kurie,
gvildendami Zmogaus ir gamtos santykius
(ypa¢ Demokritas ir Aristotelis), pabrézia
kiek kitaip suprantamg mimesis — ,,gamtos
pamégdziojimo“ su imitacijos atspalviu
principg, daoizmo ir ¢an adeptai, aptardami
»gamtos imitavimo* problemas, pirmiausia
turi omenyje ,,mokymosi i§ gamtos“ princi-
pa. »Teigdami, kad menas imituoja gamta, -
raSo Wing-Cheuk Chan, - Kinijos meno
filosofai Zodj imituoti vartoja ne kopijavimo
ar mégdziojimo prasme; jis greic¢iau turi
reik$me mokytis. Imituoti gamta i$ tikryjy
reiSkia mokytis i§ gamtos arba laikyti gamta
musy mokytoja“s. Vadinasi, gamtos formy
jvairové, harmonija ir grozis ¢ia suvokiama
kaip pagrindinis menininko karybinio
jkvépimo Saltinis, i$ kurio jis semiasi savo
vaizdiniy sistemas ir jsijungia j gamtos
karybinj procesa.

Daoizmo ir ¢an estetikos adeptai, gvil-
dendami meninés kurybos problemas,
pagrindinj démesj sutelkia menininko
santykiams su jj supanciu gamtos pasauliui,
gyvybinei energijai (gi) ir daikty dvasiai ir
gyvenimiskai jégai (shen). Todél Sios tradi-
cijos menininkai daugiau démesio kreipia j
slépiningas gamtos reigkiniuose gladincias

13 Wing-Cheuk Chan. Kinijos meno ir daoizmo
filosofija: Menas ir gamta. Komparatyvistiné Ryty
ir Vakary estetika. Sud. A. Andrijauskas. Vilnius:
KFMLI, 2006, p. 237.
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jégas, laisvais ir ritmingais linijy judesiais
perteikia jy simboline prasme, i$skirtinj
démes; teikia kalny, augmenijos, gyvany
ir vandens srauty, keliy ir takeliy atokiuose
tarpekliuose vaizdavimui. Gamtos bities
formos, juose besiskleidzianti harmonija ir
Zmogus cia yra suvokiami kaip vieningos
kosminés sistemos sudedamosios dalys.
Todél stulbinanti gamtos formy jvairove,
joje besiskleidZiancios energijos yra ta sri-
tis j kuria jie sutelkia savo démesj, semiasi
karybinio jkvépimo.

Remdamasis daoizmo idéjomis, Wei
karalystés imperatorius, puikus poetas
Cao Pi (187-226) savo traktate isSkeldamas
qi energijos svarba, visuose buties proce-
suose plétoja mintj apie Zmogaus ir gamtos
vienybe. Jo jsitikinimu, viskas Visatoje
plétojasi pagal vieningus principus. Tac¢iau
$ioje vienybéje pagrindinj aktyvy vaidmen;j
jis, skirtingai nei Vakary estetinés teorijos,
priskiria ne Zmogui, o gamtai. Harmonijos
ir grozio iStaky jis iesko ne virsjusliniuose
dalykuose, o pacioje tikrovéje, jvairiuose
gamtos aprai$kose ir traktuoja harmonija ir
grozj kaip objektyviai egzistuojancia paties
gyvenimo ir gamtos savybe.

Zmogaus santykis su gamta itin giliai
atsiskleidzia kiny peizazo tapybos estetiko-
je, kuriai didele jtakg daré daoizmo ir ¢an
estetiniai idealai. I§ asketiskos ¢an pasaulé-
zitiros sureik§minimo kyla ypatingas Tang
dinastijos valdymo metu gyvenusio Wang
Wei'jaus peizazo estetikos poetiskumas ir
metaforiSkumas. Kitg spalvingesne peizazo
tapybos koncepcija plétoja geriausiais, greta
Wang Wei’jaus to meto peizazo meistrais
laikomi Li Sixunas (651-716) ir jo stnus
Li Zhaodao. Jy gamtos vaizduose, kaip
vieningo kosminio proceso ir fantastinio

Menininko sampratos savitumas
kiny tradicinéje meno filosofijoje



krastovaizdzio dalj perteikianciuose pei-
zazuose vyrauja to meto tapybai badingi
melsvy, Zalsvy ir baltos spalvos santykiai,
iSry$kinamos kai kurios smulkiausios pa-
veiksly detalés, o kontarai apvedami aukso
spalvos linijomis. Siy dviejy skirtingy pei-
zazo tapybos koncepcijy susidarime nugali
asketiska monochrominés tapybos estetikos
linija, kuri netrukus suklesti Penkiy dinas-
tijy gyvavimo laikotarpiu.

Dong Qichangas, kalbédamas apie
dailininky mokymosi procesa, teigia, kad
jie meistriSkumo tobuléjime remiasi ne tik
didziaisiais praeities meistrais, ta¢iau ir tarsi
mokytoju — gamta. Kiekvieng ryta zvelkite
i debesy ir raky poky¢ius, nustokite kon-
templiuoti kalnus $iuolaikiniy dailininky
paveiksluose, o kopkite j tikrus kalnus!
Klajodami kalnuose ir regédami nejprastus
medzius, jas privalote suvokti jy vaizda is
keturiy pusiy“+. Vadinasi, meistri$kumo
tobuléjimas c¢ia tiesiogiai siejamas su kiny
estetinei tradicijai budingu gilios pagarbos
kupinu pozitariu | Gamta kaip tobulybés
ir harmonijos jsikiinijima, kitais Zodziais
tariant, auksc¢iausig Mokytoja. Jokiai kitai
pasaulio tautai, i§skyrus kiny kulttros tradi-
cijy jtakoje susiformavusiai japony estetinei
samonei, néra buadingas toks jdémus ir visa
aprépiantis jvairiy gamtos pasaulio apraisky
ir gyvybés formy stebéjimas, studijavimas,
augaly, vabzdziy, pauksciy, gyviiny judesiy,
kano struktaros, spalvy ir pan. tyrinéjimas.

Sis stiprus zmogaus vientisumo su gamta
suvokimas, ypatingas jautrumas gamtos
groziui padeda kiny menininkams itin sub-
tiliai perteikti nataralius jvairiy mety laiky

14 J‘VIﬂCWle{Z ucKyccmea 00 uckyccmee. B 7 TOMax. Tom

1, pen. l“y()ep, A. A. Mocksa: VIckyccTBo, 1965, C. 107.
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poky¢ius, kuriuose menininkas jzvelgdavo
panasumg su Zmogaus gyvenimu, karyba.
Juk nenumaldomai laiko tékmei paklista ne
tik nattirali mety laiky kaita, bet ir Zmogaus
gyvenimas. Sis stiprus vos ne egzistencinis
zmogiskos buties laikinumo, nenumaldo-
mos laiko tékmés suvokimas tampa vienu
svarbiausiy kiny peizazo tapybos ir glaudziai
su ja susijusios peizazo poezijos leitmotyvy.

Isiklausymas j slépiningus gamtos $ifrus,
jdémus gyvunijos pasaulio stebéjimas ir
siekimas stulbinanc¢ioje gamtos formy ir
spalvy jvairovéje jZvelgti juose gyvuojantj
nei$semiamg grozj ir harmonijg daugelyje
estetikos traktaty yra skelbiama kaip visa
persmelkianti menininko kiirybg idéja,
kurios jis privalo niekuomet neuzmirsti.
»Tobulas Zvilgsnis, — raso XI a. tapybos aka-
demijos narys, peizazo tapybos meistras ir
teoretikas Guo Xi, — todél taip siekia regéti
ir todél taip myli miskus ir versmes, kad jas
tikrai galima pavadinti graziomis vietomis.
Remdamasis $ia idéja, dailininkas turi kur-
tinti ir vertinti paveikslus. Jis turi gilintis i
$ig idéja, kitais ZodZiais tariant neatsisakyti
pagrindinés idéjos“>.

Solidarizuodamasis su fengliu estetikos
$alininkais Ma Yuanis (1190-12247?) iSkelia
tikram peizazo tapybos meistrui nuolatos
besikei¢ianc¢io gamtos grozio kontemplia-
cijos svarbg. Pastarasis motyvas nuolatos
skamba ir Shi Tao estetikoje. ,Tapyboje
mety laiky vaizdavimas, - raso jis, — tai nuo-
latos besikei¢iancios atmosferos ir klimato
skirtumy perteikimas“*¢.

Zmogus kiny peizaze yra tik mazyté

15 Ten pat, c. 89.
16 Ilntao. ,becenst o xuBonnucu Mmonaxa opbkas
toeikBa“. 3aBajckaa E. B. ,Becedvt 0 susonucu“

IMnTao. Mocksa: Hayka, 1978, c. 8o.
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ir sudétiné didingo gamtos pasaulio dalis,
todél kiny peizaZzo tapyboje jis nesureik$mi-
namas. Si Zmogaus ir gamtos santykiy idéja
jkiinijama daugybés didziy peizaZzo tapybos
meistry kiriniuose. Pavyzdziui Li Tangas
(1050-1130) savo asimetri$kos kompozicijos
peizaze ,Du Zmonés gilios prarajos apacioje
zvelgiantys j krioklj“ vaizdziai jkiinija $ig
zmogaus jtraukimo j gamtos didybe idéja.
Zmogus kiny peizazo tapybos estetikoje
visuomet yra suvokiamas kaip paklustanti ir
jjungta j gamtiniy procesy cikla neatsiejama
gamtos pasaulio dalis.

Taigi, kiny peizaZo ritinélis - tai ne pa-
prastas daugmaz tikslus konkretaus gamtos
fragmento atspindéjimas, o aktyvus naujo
savarankisko dvasios pasaulio, sugretinamo
su kosmoso struktara, karimas. Suvokda-
mas paveikslg kaip vientiso buties srauto
fragmenta su realios gamtos jvaizdziais,
kupinais subtiliy nuotaiky ir iSgyvenimy,
dailininkas kartu suteikia savo kariniams
metaforine dvasine prasme. Vienas jsta-
biausiy kiny peizazo meistry Zong Bing,
didzigja savo gyvenimo dalj praleides nu-
siSalines nuo Zmoniy kalny prieglobstyje,
senatvéje, kai jau nepajégé keliauti, rasé:
»AS$ jau pasenau ir nusilpau. Nepajégdamas
daugiau pakilti j Zavingy kalny virsukalnes
raminu savajg sielg tuo, kad netgi guléda-
mas savo svajonése klaidzioju kalnuose*”.
Aktyviai panaudodamas kiny peizazo
tapybai budingg sugestyvumg ir sinteting
prigimtj, dailininkas tarsi kviecia suvokéja
Kklajoti jsivaizduojamy dvasios polékiy, sva-
juy pasaulio keliais. Cia ir atsiskleidZia kiny
peizazo tapybos sintetiSkumas, organiskai
17 Sirén, O. Chinese Painting: Leading Masters and

Principles, 7 vols, vol. 1. New York and London,

1956, p. 35.
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jungiantis savyje poetinio, kaligrafinio,
muzikinio bei filosofinio tikrovés suvokimo
aspektus. Dailininkai natiiraliai iSryskina
tapybos poetiskuma, muzikaluma, filosofis-
kuma, kaligrafiSkuma ir organiskai pereina
prie poezijos tapybiskumo, muzikalumo,
filosofiskumo.

Ireik§damas giluminius dvasinius Zzmo-
gaus siekius, jprasmindamas jo pirmapradj
vientisumg su gamta ir baties procesais,
peizazas kiny menininkui kartu atlieka ir
sakraline religinio ritualo arba ikonos funk-
cijg, kadangi tie keliai, takeliai, klystkeliai,
kurie vaizduojami peizazuose, suvokéjo
akyse jgauna metafizine dvasine prasme ir
tampa keliais, padedanciais estetiskai imliai
asmenybei surasti intymyjj kontakta su
Absoliutu, iskristi i§ fenomenalaus pasaulio
stichijos, uZzsimirsti ir estetinio suvokimo
biisenoje patirti savotiska katarsj.

Vadinasi, kiny meno filosofijos tra-
dicijoje susiformuoja savita menininko
samprata, kuri, nors ir pripazjsta jgimta
talento ir panasiy kaip ir Vakary meno filo-
sofija karybinio potencialo veiksniy svarba,
taciau savo tradicinémis nuostatomis Zen-
kliai skiriasi nuo mums jprastos modernios
vakarietiSkos. Jai jtakg daro daugybé skir-
tingy i$ $ios civilizacinés tradicijos kultiiros
kylan¢iy filosofiniy idéjy: pirmiausia salytis
su konfucianizmo, daoizmo, neodaoizmo,
¢an iSplaukian¢iomis pasauléziirinémis
nuostatomis, kurios jterpia kiny menininko
sampratg j galingg tradicijos srautg ir brézia
pagrindines jos tolesnés kiirybinés raiskos
perspektyvas. Menininkas suvokiamas kaip
iSmincius, mastytojas ir jo kirybinei raiska
didesne jtaka daro i$silavinimo universalu-
mo sureik$éminimas ir tradicijos nubrézti ré-
mai. Kitas specifinis kiny meno filosofijoje
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iSryskéjes menininko sampratos bruozas —
yrajo ,istraukimas“ i$ socialinio konteksto
ir pavertimas atsiribojusiu nuo visuomenés
autsaideriu, vieniSiumi, suvokianciu bties
pilnatve ir kurianciu tiesioginiame salytyje
su nuolatos mety sezonais besikei¢ianéiu
gamtos groZiu.

Taciau kiny teoretikai Siuos menininko
atsiribojimo nuo visuomenés ir vienatvés
leitmotyvus neretai suvokia ne tik kaip
realy pasitraukimg i§ aktyvaus socialinio
gyvenimo, o kaip savotiska abstrakcia
estetine teorine konstrukcijg, suteikiancia
menininko karybai ypatinga gelme ir au-
tentiSkuma. Sunku paneigti, kad pasirin-
kusio ,,meno kelig“ asmenybés gyvenimo
ir kiirybos budas ¢ia yra reglamentuojamas
tradicinéje visuomenéje nusistojusiomis
pasaulézitrinémis nuostatomis, etinémis
gyvenimo normomis, jos vieta socialinéje
hierarchijoje, gyvenimo badu, aukléjimo

sistema, j kurig jis yra jjungtas. Taciau
negalima perdém tiesmukai traktuoti $iy
veiksniy poveikio karéjo asmenybei, ka-
dangi jjungdami jg i konkrecios tradicijos
srautg kiny meno teoretikai i$skiria ir kitus
jos savitumg nulemiancius veiksnius: gy-
venimiska patirtj, jvairiapusj i$silavinimag,
technikos jvaldymo subtilybes, viding
discipling, psichologinés treniruotés ele-
mentais prisodrintas meditacines praktikas
ir daugybe kity ne maziau svarbiy veiks-
niy. I§ jy visumos i$sirutulioja tradicinéje
kiny kultaroje susiformaves menininko
idealas - visapusiskai iSsilavinusi dvasin-
ga, j atsiribojima nuo i$orinio pasaulio ir
intravertiSkuma linkstanti, gamtos grozj
dievinanti asmenybé su auk$tomis morali-
némis savybémis, visuomeniniu autoritetu
ir sugebanti meistriSkai reikstis jvairiuose
meno srityse.
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