we | SOVIJUS

(Lik) sveikas, Londone! Ryty ir
Vakary dichotomijos konstravimas

komerciniame Indijos kine

DEIMANTAS VALANCIUNAS

Vilniaus universitetas
deimantasval@gmail.com

Straipsnis skirtas tikry ir dirbtinai kuriamy skirtumy tarp Ryty ir Vakary

civilizacijy analizei. Jame parodoma, jog filmas ,,Namaste, Londone® yra vienas

i§ pavyzdziy, kuriame Indijos kino pramoné kuria fiktyvia diasporine terpe kaip

galingg mechanizma, skirtg perfiltruoti tam tikroms ideologinéms nuostatoms

ir idéjoms. Nors ir besiskiriantis nuo senesniy su diaspora susijusiy filmy,

»Namaste Londone" ideologiskai konstruoja diasporine aplinka, kaip problemiska

ir pavojingg autentiskai ,,indiskai“ tapatybei, jtraukdamas lyties, religijos ir

seksualumo kategorijas bei perinterpretuodamas ir i§ naujo iskeldamas Ryty

ir Vakary dichotomijg, kaip galingg naratyvinj ir vizualyjj jrankj $iam tikslui

pasiekti.

Esminiai ZodzZiai: Rytai, Vakarai, komercinis kinas, indy diaspora.

Ivadas

Komercinis Indijos kinas (arba kinas, ku-
riamas hindi kalba Mumbajuje, ir daznai
tiek viesajame diskurse, tiek akademinéje
literataroje jvardijamas neologizmu ,,Bo-
livudas®) yra viena i§ placiausia sklaida
turin¢iy meniniy ir pramogos formy.
Pasirinkusi Holivudinj melodramos for-
matg, puikiai tinkantj ir tradiciniy teatriniy
ir muzikiniy meny transformacijai bei
inkorporacijai, Indija nuo pat nepriklau-
somybés pradzios 1947 m. émé aktyviai
i$naudoti filma kaip platforma permastyti
ir jtvirtinti naujai atsikairusios valstybés
tapatuma. Kartu veik nuo pat penktojo

de$imtmecio Indijos kine buvo eksploa-
tuojama ir manichéjiska Ryty ir Vakary
poliarizacija, kaip nacionalistiné tapatybés
konstravimo strategija. Jawaharlalo Nehru
socialistinis Indijos tonusas, ai$kiausiai ma-
tomas 1954 m. Rajo Kapooro filme ,,Ponas
Suk¢ius® (Shree 420), leido lengvai perskirti
pozityvius, su kaimo bendruomene susiju-
sius veikéjus, ir kapitalistinius probritiskus
antiherojus (pvz., pagrindiniy motery
personazy vardai simboliskai jprasmina
$ig dichotomija: tradiciné kaimo mokytoja
pavadinama Vidya (hind. ,,i$mintis), tuo
tarpu cigaretes rukanti, gerianti alkoholj ir
i azartinius lo$imus inikusi anglo-indé -
Maya (hind. ,iliuzija“)). Tokia strategija
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puikiai pasiteisino iki pat devintojo de-
$imtmecio (reprezentacine kulminacija
pasiekdama 1970 m. Manojo Kumaro filme
»Rytai ir Vakarai“ (Purab aur Pacchim)),
kai pasikeitusios ekonominés ir politinés
Indijos sanklodos po 1991-yjy ekonomi-
kos liberalizavimo priverté kino industrija
permastyti Vakary, kaip Indijos ,,Kito"
konstravimg. Ekonomikos liberalizavimas,
masiné migracija j Britanija ir Amerika
bei pakites socio-kultarinis Indijos kli-
matas lémé vis didesnj Indijos emigranty
(arba SGI - svetur gyvenanciy indy),' kaip
pagrindiniy personazy paplitimg filmy
naratyvuose - taip pat reflektuodamas ir
augancias aukstesnés viduriniosios klasés
(angl. upper-middle class) ziarovy gretas
(Uberoi 1998). Ir nors didzioji dauguma
su diasporine tematika susijusiy filmy ide-
ologiskai bandé sukonstruoti emigravusiy
indy artimus ry$ius su indiskaja kultara
ir tradicijomis (pvz., filmai ,,Mylintieji
pasiims nuotakas“ (Dilwale Dulhania Le
Jayenge), ,Buna laimés, btina litdesio®
(Kabhi Khushi Kabhie Gham)), ta¢iau kaip
parodé 2007 m. pasirodes ir nepaprasto
populiarumo susilaukes rezisieriaus Vi-
pulo Shaho filmas ,,Namaste?, Londone®
(Namastey London), tokios nuostatos ne
visuomet yra ideologiskai priimtinos ir
filmas apgreZia naratyvus link labiau esen-
cializuotos tapatybés konstrukty.
Rezisieriaus Vipulo Shaho filmas ,,Na-
maste, Londone“ (Namastey London, 2007)
yra naratyviné 1970 m. populiaraus filmo
»Rytai ir Vakarai“ (Purab aur Pacchim)
reduplikacija: po daugiau kaip trisdesimties
1 Vertinys i§ angliskojo NRI - non resident Indian.
2 Formalus pasisveikinimo ir atsisveikinimo gestas

Indijoje.
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mety sugrazinanti zitirovui, nors ir $iek tiek
modifikuotg, Ryty ir Vakary dichotomija.
Filmas, pasirode¢s 2007 m., tuojau pat tapo
vienu i§ sékmingiausiy mety Indijos filmu,
sutraukes didele ziGrovy auditorijg tiek
Indijjoje, tiek ir Britanijoje bei JAV. Filmo
sékmeé priklauso nuo keliy faktoriy: visy
pirma, ,Namaste, Londone“ dar karta
perdirba ir modernizuoja Indijos kinui
budingg romantika, akcentuodamas orga-
nizuoty vedyby (angl. arranged marriange)
privalumus. Tuo paciu metu jis patraukliai
ir modernizuotai perdirba tiek tradicing
Indijos kino romantikos tematika (konf-
liktine individualiy troskimy ir socialiniy
normy sankirtg), tiek $iuolaikinio patrio-
tizmo temas — jpindamas transnacionalines
lokacijas, ta¢iau tuo paciu metu paslankiai
pozicionuodamas tai per dichotominj Ryty
ir Vakary supriesinimg. Skirtingai nei anks-
¢iau minétas Manojo Kumaro filmas ,,Rytai
ir Vakarai®, ,Namaste, Londone® prisitaiko
prie pakitusios zitrovy auditorijos ir juy
skonio ir savo ideologizuota naratyva bei
diasporinius subjektus filme konstruoja
patraukliai ir uztikrintai. Kadangi filmas
»Namaste, Londone*, nepaisant savo popu-
liarumo, nesusilauké akademinio démesio,
$io straipsnio tikslas bus panagrinéti mi-
nétygjj filmg taikant interpretacines kino
analizés, pokolonijinés teorijos ir diaspo-
ros studijy teorines prieigas ir pazvelgti,
kaip populiarioji kultiira manipuliuoja
tapatybiy formavimu. Tyrimas parodys,
kokiomis priemonémis filmas ideologis-
kai konstruoja fiktyvig diasporing terpe,
kaip problemiska autentiskai ,indiskai®
tapatybei, jtraukdamas lyties, religijos ir
seksualumo kategorijas bei perinterpretuo-
damas ir i§ naujo iSkeldamas Ryty ir Vakary
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dichotomija, kaip galingg naratyvinj ir
vizualyjj jrankj $iam tikslui pasiekti.

Namai, atmintis ir tapatybé: tarp
Britanijos ir Indijos

Filmas ,Namaste, Londone“ vaizduoja
Malhotry $eimag, persikélusiag gyventi i§
Indijos j Britanija. Jau Britanijoje gimusi
dukra Dzasmyt (Dziaz) yra asimiliavusi
Sioje Salyje ir nori iStekéti uz brito, tac¢iau
tévas nori, kad jos sutuoktinis bty indas.
Nepavykus surasti jaunikio Londone, visa
$eima keliauja j Indija, kur tévas sutaria dél
Dziaz vestuviy su Seimos draugy siinumi
Ardzunu. Ardzunas atvyksta | Londong
ir suzino, jog DZiaz neketina uz jo tekéti
ir ver¢iau lieka prie savo sprendimo ite-
kéti uz brito Carlio i$ turtingos ir elitinés
$eimos. Taciau palaipsniui Ardzunas uz-
karjauja Dziaz $irdj parodydamas, kad jos
pasirinktas Carlis i$ tiesy néra jai tinkamas
partneris.

Filmas ,,Namaste, Londone“ prasideda
nuo aiskiai artikuliuotos namy sgvokos.
»Namaste Londone* prasideda kamerai ju-
dant Londono gatvémis, nuolat kadruojant
Londono pastatus ir jvairias krastovaizdzio
detales su gatvése verdanciu Piety Azijos
bendruomenés gyvenimu. Bendruomené
vaizduojama ypac heterogeniska: joje pa-
sirodo jvairiy ly¢iy ir amziaus, skirtingy
religijy atstovai, taip akcentuojant diaspo-
ros, kaip ir paties regiono daugiaplanisku-
ma ir heterogeniskuma. Filmas ,,Namaste,
Londone® taip pat pristato diaspora, kaip
besilaikanc¢ia i§vien — nesuskaldyta ben-
druomenémis kaip pa¢iame kontinente,
kur Indija ir Pakistanas i$lieka nesutaiko-
mais priesais. Fone skambanti daina, kaip

ir badinga Indijos kinui (Dwyer, Patel 2002,
Dudrah 2006), néra vien tik muzikinis fo-
nas, joje artikuliuojama ypatinga prasmeé:
»Kad ir kur a$ gyvenciau, kad ir kur beba-
¢iau, a$ visuomet prisimenu Tave*® Nors
dainoje néra verbalizuojamas pats Indijos
pavadinimas, ta¢iau yra pakankamai aisku,
kad uzuominos yra apie ja (véliau filmo
eigoje, Malhotry Seimai i$vykus kelionén
i Indijg, skamba §i daina). Nors daina ir
pirmuyjy kadry vaizdai pristato diasporine
bendruomene kaip netekusig teritorijos ir
su naujgja gyvenamgaja vieta (Londonu)
susietg subjekty, taiau jis taip pat yra ne-
iSvengiamame sary$yje ir su gimtine, kurig
jis ,nuolatos prisimena® Sis i$teritorinimas
yra kitoks nei Britanijos diasporos rezi-
sieriy filmuose (pvz., Gurinder Chadhos
»Bhadzis papludimyje“ (Bhaji on the Be-
ach), kur diasporiniai subjektai, veikiami
nuolatinés jtampos ir rasizmo aplink juos,
bando aplink save kurti esencializuota
namy aplinkg. ,Namaste, Londone® néra
jokiy uzuominy j rasizmga ar verbalizuota
namy aplinkos ilgesj: Malhotry $eima
parodoma kaip gyvenanti pasaulietiska ir
moderny gyvenima, nei savo drabuZiais,
nei aplinka nebandantys atkurti kilmés
Salies erdvés - tai yra globalas diaspori-
niai subjektai, integravesi j multikultarinj
Britanijos peizaza, prie§ingai nei konceptu-
alizuojama pesimistiskoje Paulo Gilroyaus
studijoje Néra juodos spalvos Britanijos
véliavoje (There Ain’t No Black in the Union
Jack, 1987). Britiskasis rasistinis poziaris
atsiskleis, tik kai bus bandoma perzengti
kulttrines ribas per tarprasines vedybas.

3 Hind. Main jahan rahoon, Main kaheen bhi hun, Teri

yaad saath hai.
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Tad namai ir gimtiné egzistuoja menta-
liniame plane - kaip transcendentinis
ilgesys ir atmintis, kurie neperplanuoja
ekonominés gerovés siekianciy subjekty
baties Britanijoje.

Tadiau $is tariamai sekuliarus gyveni-
mas yra sagmoningai kvestionuojamas ir
probleminamas jvedant j naratyva pagrin-
dine filmo veikéjg Dziaz (jos pacios susigal-
vota abreviatra nuo vardo Dzasmyt). Pro-
bleminis aspektas artikuliuojamas Dziaz
tévo zodziais: ,,a$ esu brités dukters indas
tévas“, nurodant skirtj tarp ankstesnés kar-
tos emigranty ir jy vaiky, kurie, skirtingai
nei jy tévai, i8laikantys Indijos atmintj, ne-
beturi jokio sarysio su Indija ir signalizuoja
tapatybés krize, kuri visy pirma pasireiskia
romantiskos meilés pasirinkimu nepaisant
tévy noro kontroliuoti savo atzaly vedybas
pasitelkiant ,,suplanuoty vedyby“ (angl.
arranged marriage) praktika, uztikrinant
atsakomajj kultariniy vertybiy tranzitg.
Kaip pastebi ir Patricia Uberoi, nepaisant,
ar kalbama apie namus Indijoje, ar apie
uzsienj, butent indiskoji jungtinés Seimos
sistema, kuri yra pripazjstama kaip socia-
liné institucija, i$skirtinai apibrézia buvima
»indu“ (Uberoi 1998, 308). Filmas ,,Namas-
te, Londone pateikia §j konfliktg kaip cen-
trinj, tuo paciu metu problema sistemiskai
isskleisdamas kaip virusine priklausomybe
visai Piety Azijos bendruomenei. Malhotry
$eimos draugy, i§ Pakistano kilusiy Khany
stinus Imranas i$sikelia gyventi i§ namy pas
savo merging Suzang, tuo akcentuodamas
priesvedybinj seksa ir taip, jo tévo zodziais
tariant, ,,suterSdamas $eimos varda® Filmas
taip pat parodo, kad abi Seimos, kaip ir visa

4 Hind. Main ek angrez beti ka hindustaani baap hun.
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Piety Azijos bendruomeng, yra priversti
iSkesti tas pacias su tapatybe ir kulttris-
kumu susijusias problemas. Dziaz taip pat
yra linkusi savo gyvenima kontroliuoti
pati — tiek pasirinkdama savo suzadétiniu
britg, tiek bandydama iki minimumo ni-
veliuoti savo kilme ir priklausyma Indijos
kulttirinei aplinkai. Kai taksi vairuotojas
Dziaz paklausia, ar $i esanti i$§ Indijos’,
Dziaz atsako, kad ji yra i§ Herio gatves®,
taip parodydama, kad ji nepalaiko jokio
kontakto su Indija. Ir véliau, tolimesnése
filmo scenose, Dziaz artikuliuoja savo
britiska tapatybe. Ji siekia panaikinti visus
regimus ir neregimus indidkosios tapatybés
artefaktus, pvz., j draugés klausima, kodél
ji nenori iStekéti uz indo, Dziaz atsako, kad
»todél, kad jis indas. Indiskoji patirtis ir
kultariné priklausomybé yra tarsi kliuvinys
jos trokstamai britiskai tapatybei: nuo jy
nejmanoma pabégti ar visiSkai atsisaky-
ti, todél Dziaz pasirenka neigimo kelia,
naudodama savaja kultara tik kaip tam
tikra maskarada. Tai akivaizdu scenoje,
kurioje ji yra savo tévy veréiama susitikti
su jy draugy sanumi aklam pasimatymui
ir galimoms vedyboms. | pasimatyma
Dziaz ateina apsirengusi shalwar kameez,
tradicinj raba, taciau véliau uzgindija tai
savo elgesiu - i$gerdama keturis stikliukus
degtinés ir pokalbiais apie seksg. Filme $i
scena turi komiska ir ironigka atspalvi: joje
projektuojamos su moterimis susijusios
diasporos vyro fantazijos. Sioje filmo sce-
noje Malhotry $eimos draugy stinus Bobis
(save vadinantis B. B. - trumpiniu nuo
Bobby Bedi) restorane laukdamas Dziaz,

5 Hind. Aap Hindustaan se hai?
6 Hind. Herris street se.

7 Hind. Kyonki vah Indian hai.
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inscenizuoja jsivaizduojama dialoga su ja:
»Man labai patinka viena jusy savybé. Jisy
i$§vaizda visiskai vakarietiska, ta¢iau masty-
mas - indiskas.“® Hibridiska Bobio kalba ir
i$vaizda reikalauja hibridiskos moters, kuri
vis délto buty vakarietiska tik savo i$vaiz-
da, bet tradiciné savo vidumi - tam tikra
ideologiné praktika, aktyviai skleista per
desimtojo de$imtmecio ,,Bolivudo® filmus,
kuriuose sulydomi “viliokés“ ir tradicinés
moters jvaizdziai. Vienas i§ Zymiausiy $ia
idéja akcentavusiy filmy ,Kazkas vyksta“
(Kuch Kuch Hota Hai) vieng i$ pagrindiniy
motery personazy - Ting - konstruoja
kaip modernia jaung moterj, nesibodincig
pabrézti savo erotiSkumo trumpais sijo-
nais, ta¢iau pastoviai lankancia $ventykla
ir savo ,vidumi“ palaikandig tradicines
vertybes. Tokig moterj j savo fantazijas
inkorporuoja ir Bobis, kuriam atvirkstinis
variantas yra ne tik kad nejdomus, bet
ir $okiruojantis. Kai Dziaz geria degtine,
zitirovas mato iSgastinga Bobio Zvilgsnj ir
$okg, Dziaz prabilus apie savo seksualinius
partnerius. Taigi filmas komiskai i$skleidzia
karnavalo koncepts, jtraukdamas j jj tiek
vyriskaji, tiek moteriskajj personazus. Ais-
kindama tautos ir kulttiros sgsajas, Sumita
Chakrvarty jveda ,,imperso“-nacijos (angl.
imperso-nation) ir maskarado kategorijas,
arba socialinio makrokosmo perkélimg
i filmo mikrokosmg. Pasak Chakravarty,
tiek ,imperso“-nacija, tiek maskaradas
populiariajame Indijos kine leido skleis-
tis antagonistinéms praktikoms, kurias
pasitelkus yra iSryskinamas daugiaveidis
tautos ir socialinio ,,kiino* santykis. Ir nors

8 Hind: Ek baat badi acchi lagi mujhe aapki. Aapka
style pura western hai, magar khayal - full Indian.

Chakravarty teorija apibrézia maskarada
kaip priemone socialiniams marginalams
integruoti i didZiosios politikos naratyva
(Chakravarty 1993, 311), filme ,,Namaste,
Londone® maskarado konceptas funkcio-
nuoja kaip tapatybés transgresija.

Fundamentalus dviejy erdviy — Britani-
jos ir Indijos - skirtumas filme ,,Namaste,
Londone® perteikiamas per turistinj $eimos
vizitg j Indija ir gali bati skaitomas dvejo-
pai. Visy pirma, tai yra naratyviné filmo
dalis, turinti istorijos pasakojimo funkcija.
Tadiau taip pat tai gali buti susij¢ ir su tam
tikrais ideologiniais momentais. Visy pir-
ma reikia pastebéti, kad iki beveik paciy
2000 mety vidurio Indijos filmai, kaip jau
buvo minéta, nevengé diasporiniy subjekty.
Neretai filmai darydavo tam tikrg ekskursa
i uzsienio lokacijas, kaip buvo populiaru
$eStajame ir septintajame deSimtmetyje.
Vakarai daznai funkcionavo kaip tam
tikras transformacinis aspektas, tadiau ir
kaip kelioniné fantazija, kaip pastebi Su-
mita Chakravarty, kalbédama apie $estojo
desimtmecio filmus, jtraukusius uZzsienio
lokacijas j savo naratyvus:

»Vakary ,prisijaukinimas“ §iuo periodu
sutampa su Indijos proty nutekéjimu ir
oficialiu susirapinimu dél mokslo ir tech-
nikos sri¢iy profesionaly praradimo, kurie
emigravo j Siaurés Amerikg. Bombéjaus
filmas maitinasi $iuo vidutinio indo trogki-
mu keliauti j uzsienj lokalizuodamas savo
naratyvus i§ dalies uz Indijos riby®

(Chakravarty 1993, 210)

Filmas ,,Namaste, Londone“ tarsi apver-
¢ia $ig schema: pristatydamas savo naratya
Londone ir pateikdamas Indijg kaip tam
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tikrg keliong ir mitologine liminalig faze
filmo naratyve®, filmas tarsi projektuoja
Indijg kaip fantazijg tiems, kurie jau yra
»nutekéje“ savo protais ar dél ekonominés
gerovés j Vakarus. Kelioné j Indijg praside-
da kamerai fiksuojant jvairius kultarinius
Salies gyvenimo momentus ir lokacijas.
Kol $eima lanko Indijos turistinius objek-
tus (Haridvarg, Risikeshg, Radzastano
dykumas, Kasmyro kalnus) skamba ta pati
daina, kuria ir buvo pradétas filmas. Vél
artikuliuojant ,,prisiminimo” leitmotyva,
Indija pateikiama kartu ir kaip patrauklus
turistinis objektas (garséjantis savo placios
pasitlos turistinémis galimybémis), ir kaip
patriotinis atsiminimy jasmeninimas, uz-
tikrinantis, kad Indija visuomet yra $alia ir
nepakitusi, su savo tradicijomis ir kulttra.
Ispadingas kameros darbas, filmavimo
kampai i§ paukscio skrydzio, koncentracija
ties religinémis apeigomis ir susikaupusiais
$eimos veidais atliekant ritualus pristato
Indija kaip tam tikrg produkta, jprasmintg
per religinio potyrio prizme. Kaleidoskopo
principu kei¢iantis $eimos aplankytoms
vietoms mes regime visy pagrindiniy kon-
fesijy maldos namus ir pagrindines §ventas
vietas, akcentuojant visy religiniy ir ben-
druomeniniy skirtumy transcendencija.
Tad filmas bando niveliuoti nepaslankia
ir fiksuotg religine tapatybe, suliedamas ja
su visaapimanciu Indijos dvasingumu, ak-
centuojanciu religinj pliuraluma. Tuo paciu
metu jis vélgi artikuliuoja nacionalistinj
mitg apie Indija, kaip vienintele vieta, i$lai-
kiusig savo dvasinj substrata. Sioje vietoje
reikia atkreipti démesj  tai, kad Ardzunui
9 Siuo atveju yra perimama Josepho Campbello

kategorija — kelionés kaip transformacinio proceso

uzuomina (Campbell 2004).
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atvykus j Londong, jis taip pat tampa tu-
ristu - tik skirtingai nei turistinis Indijos
vartojimas, Londonas yra pateikiamas kaip
sekuliarus architektaros ir pasilinksmi-
nimy centras, visiskai neuzsimenant apie
galimas dvasi$kumo ir religijos apraiskas,
kurios tampa i$imtinai Ryty prerogatyva.
Skirtingai nei kiti desimtajame deSimtme-
tyje Londone ar kitur Europoje naratyvus
pozicionuojantys Indijos filmai, kurie ne-
vengeé | romantikos sgvoka jtraukti ir kriks-
¢ioniskajj démenj, kaip tam tikrg Europos
dvasine plotme - pvz., filmai ,,Mylintieji
nuotakas pasiims® (Dilwale Dulhania Le
Jayenge), ,Draugauk su manim“ (Mujhse
Dosti Karoge) arba 2012 m. sukurtas filmas
Kol tik bus gyvybé“ (Jab Tak hai Jaan),
filme ,Namaste, Londone atsisakoma
kreiptis j krik§¢ioniskaja Europos kulttirg.
Taip filme prioretizuojamas jau aptartas
padalinimas j materialigjg ir dvasine sferas,
kurioms atitinkamai atstovauja Anglija ir
Indija, taip suartéjant su Manojo Kumaro
filmu ,,Rytai ir Vakarai®

Turistiné fotografija gali funkcionuoti
kaip galios / zZinojimo aparatas. ,Namas-
te, Londone® turistiné kamera taip pat
veikia $ia linkme. Seima paveiksluojasi
prie TadZz Mahalo, dokumentuodama savo
apsilankyma, kadrui pasikeitus j juodai
baltg fotografine laikmeng. Tadiau jei fil-
me ,,La$nyny milijonierius“ fotokamera
yra kaip kolonizavimo jrankis, ,Namaste,
Londone“ ji funkcionuoja visai kita linkme
ir atlieka prarastos teritorijos susigrazinimo
funkcija - $is naratyvas, kaip pamatysime,
véliau jgaus svaresnj vaidmenj.

Taciau butina atkreipti démesj ir j tg
fakta, kad filmas ,Namaste, Londone®
tam tikra prasme kuria tai, ka Aijazas

(Lik) sveikas, Londone! Ryty ir Vakary dichotomijos
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Ahmadas provokuojanciai jvardijo kaip
»imperine geografija®, pabrézdamas kul-
tarine komercializacijg ir teigdamas, kad
kaip ir Orientas, Britanija (ir Londonas) yra
tape tokia pacia preke (Ahmad 2002, 217).
Tad filmas ,Namaste, Londone“ sukuria
dvilype fantazija: viena vertus, suteikia
lokaliam ziGrovui Indijoje galimybe var-
toti Britanija kaip turistinj objekta (filme
yra gausu sceny, kuriose patraukliai ir i§
turistinés perspektyvos vaizduojamos visos
zymiausios Londono atrakcijos — Didysis
Benas, Londono akis ir t. t.), o, kita vertus,
filmas taip pat pateikia Indijg kaip turistine
fantazijg diasporos zitrovui. Ta¢iau ir vie-
nu, ir kitu atveju tai yra fantazijos, skirtos
ziarovui indui. Appadurai’'us mums pri-
mena, kad fantazija yra socialiné praktika,
jvairiais budais persmelkianti daugybés
zmoniy daugelyje visuomeniy socialinius
gyvenimus. Appadurai’aus vartojamas teri-
torijos praradimas suteikia proga asmeniui
naudotis fantazija ne tik kaip individualia
pabégimo nuo kasdienybés strategija, bet ir
tam tikra praktika, per kurig jis gali kons-
truoti savo realybe ir dalintis ja su kitais

(Appadurai 1996, 53-54).

Britiskumo ir indi$kumo dichotomija
filme ,,Namste, Londone“

Nesunku pastebéti, kad filme ,,Namaste,
Londone® britiskumas prie§inamas indis-
kumui, pasitelkiant pakankamai specifines
vizualigsias bei naratyvines priemones.
Britanijos aukstoji urbanistiné ir elitiné kul-
tira yra prie$pastatoma Indijos kaimiskam
naivumui ir paprastumui. Filmo pradzioje
matome DzZiaz susizavin¢ig Bekingemo
riimais arba Carlio Brauno namais, kurie

reprezentuoja Britanijos aukstaja klase.
Komisgkais interliudais pagardintas Dziaz
tévy susitikimas su Carlio tévais, kurie
stereotipiskai vaizduojami kaip aristokra-
tai, geriantys popiecio arbatg, tuo tarpu
Dziaz tévai iSlieka naivas prasciokai, bet
nuosirdas. Ta¢iau dramatiné Ryty ir Va-
kary artikuliacija jvyksta Dziaz ir Carlio
suzadétuviy scenoje. Sioje scenoje Carl-
zas supazindina Dziaz su DZonu Pringlu
kuris pristatomas kaip vieno Ryty Indijos
kompanijos auksto pareigiino proantkis.
Pristac¢ius Dziaz, DZonas susidoméjes
klausia, nuo kada Indijoje radosi tokie
vardai, nes jis visuomet manes, kad DzZiaz
(angl. Jazz) - tai muzikos rasis. Kai Dziaz
atsako, jog tai trumpinys nuo pilno jos
vardo Dzasmyt, DZonas supratingai pri-
taria, sakydamas, kad ,tuomet Dziaz yra
tavo bandymas tapti viena i§ masy, taip
pat pridurdamas Carliui: ,Nekaltink jos.
Ji nenori, kad buty Zinoma, kaip atvykélé
i§ gyvaciy kerétojy Salies“. Kai Dziaz pa-
komentuoja, jog Indija yra visai kas kita,
Carlis taip pat demonstruoja savo Zinias,
teigdamas, jog Indija - tai skambucdiy
centrai ir kepintas vi§c¢iukas (chicken tan-
doori), o Dzonas priduria: ,,Bet a$ zinau.
Winstonas Churchillis kartg yra pasakes,
kad jei mes kada nors paliksime Indjijg, ji
bus valdoma vagiy. Ir Dievas mato, taip ir
yra.“? Skirtingai nuo Gurinder Chadhos j
Rytus linkusio personazo Ambroso, kuris
jkanija tipaza, erotiskai besizavintj Ryty

10 Angl. So Jazz must be your attempt to be one of us.
11 Angl. Don’t blame her. She just doesn’t want to be
known coming from the land of snake charmers.

12 Angl. But I know. Winston Churchill once said that if
we ever leave India, it will be run by the goons. And

my god it is!
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moterimi, DZonas Pringlas filme ,,Namaste,
Londone® jkanija agresyvuyjj orientalistinj
tipazg. Tam tikri jo pasakymuose nuskam-
bantys Zodziy démenys nurodo jo rasistine
pozicija Indijos atzvilgiu. Jis yra stereotipi-
nis Saido aprasytas baltasis gelbétojas, kuris
Zino kokia yra Indija ir tiki, jog brity valdZia
buvo civilizacijos neséja. Nors niekuomet
néra toje Salyje buves, ta¢iau jo imperiné
tapatybé suteikia jam Ziniy ir galios, tariant
Foucault terminais, arba tariamg autoritetg
apibrézti Indijg kaip svetimg ir barbariska,
keista ,,gyvaciy kerétojy“ krastg. Taip pat
Dzono identifikuotas DZiaz vardo trum-
pinys atlieka filme dvilype funkcija: i$
vienos pusés tuo yra teigiama, kad Dziaz
nori ,tapti viena i§ masy t. y. DZonas at-
sisako pripazinti multikultiirine Britanijos
visuomene ir priima skirstyma j ,mes® ir
»Kiti® taciau i§ kitos pusés tai yra nuoroda
i pasamoninj DZiaz bandyma uzgin¢yti sa-
vaja etnine tapatybe, kuria ji tarsi uzdengia
bandymu integruotis j brity visuomene
modifikuodama savajj varda. Tai patvirtina
ir scena, kai DzZiaz po pokalbio su Dzonu
Pringlu sutinka Ardzunag, kuris girdéjo visa
judviejy pokalbj. ArdZzunas pakomentuoja:
»Man buvo skaudu. Tau buvo skaudu. Ta-
¢iau kodél tau buvo skaudu? Tu juk brité.“
Pasisialydamas Dziaz nueiti pas DZong ir
parodyti ,tikraja Indija‘, ArdZzunas tampa
autentisku Indijos balsu: jis atsisako kalbéti
su Dzonu angliskai ir naudoja Dziaz kaip
vertéjg. Sudéjes rankas tradiciniam pasvei-
kinimui, Ardzunas pradeda ZodzZiais: ,,mes
suglaudziam rankas pasveikinimui, nes
tikime, kad vie$pats gyvena kiekviename

13 Hind. Mujhe bura laga, tujhe bura laga. Lekin tujhe
kyon bura laga? Tum to britisher ho.

RYTU IR VAKARY KULTURUY SANKIRTOS

zmoguje.“** Toliau jo monologe liejasi pa-
sisakymai apie Indijos pasiekimus jvairiose
srityse, tuo paciu pabréziant ir pranaSuma
prie$ Britanija. ArdZunas pradeda nuo
to, ka jis pats jvardija kaip dimaag ki baat
(»proto laiméjimais®), paminédamas nulio
iSradima, Indijos nusileidimg Ménulyje,
angly kalbos Zodziy kilme i§ Sanskrito bei
kitus dalykus. Ardzunas taip pat akcentuoja
daugiareligine Indijos visuomene, saky-
damas, kad kriksc¢ioné moteris uzleidzia
ministro pirmininko vieta sikhy tikéjimo
atstovui $alyje valdomoje prezidento
musulmono, kurios populiacijg sudaro
80 proc. hinduisty. Visa tai vyksta skam-
bant populiarios patriotinés dainos ,,I$ visy
geriausia yra muasy Indija“ (Hind. Saare ja-
han se accha Hindustan hamara) melodijai,
kuri dar labiau suintensyvéja, kai ArdZunas
taria, jog laikas pakalbéti apie taakat - t. y.
jéga, primindamas DZonui, kad $is galbat
nezinojo, jog Indija turi trec¢iaja pagal dydi
kariuomene pasaulyje. Toks peréjimas yra
neatsitiktinis. I$ tiesy, kaip pastebi Hanse-
nas, 1998 m. Pokhrano dykumoje, Indijoje
atlikti bandymai su branduolinémis raketo-
mis ,,tuojau pat pazenklino Indija pasaulio
zemélapyje kaip atomine galig ir inicijavo
nauja faze deSimtmecio senumo varzybose
tarp Indijos ir Pakistano bei i$provokavo
gily nerima Vakary politikoje bei visuo-
menéje“ (Hansen 1999, 3). Tad Ardzuno
paminéta Indijos armija yra konkretus
atsakas | DZono komentara apie Indijg,
kaip vis dar silpng ir besivystancia $alj, kuri
tokia nebéra. Taip pat tai yra uzuomina
i praeityje buvusig britiskaja stiprybe ir j

14 Angl. We hold our hands in Namaste, because we

believe that god resides in every human being.
£ £
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tai, kad kolonijinis periodas niekuomet
jau nebepasikartos. Minétoji scena taip
pat stengiasi egzorcuoti tai, kg Dipeshas
Chakrabarty (2000) yra jvardijes ,,nuis-
torinimu® - t. y. Vakary poziarj j indus,
kaip dar nepasiekusius atitinkamo istori-
nio lygio ir progreso. Pasak Chakrabarty,
visur jprasta mastyti apie istoriSkuma per
vakarietiskas paradigmas ir prizmes. Ta¢iau
jei kazkur tai yra ,,dabar® kitur gali bati
»dar ne“. Ardzunas filme tam tikra prasme
»provincializuoja Europa®, kvestionuoda-
mas dominuojancig Vakary istoriografija,
paminédamas ne tik tam tikrus dalykus,
kurie atsirado arba buvo israsti pirmiausia
Indijoje, bet ir uzbraukdamas vakarietis-
kaji pozitrj i Indija, kaip j besivystancia,
bet dar nei$sivysciusig $alj. Apversdamas
dominuojanciojo / dominuojamojo rysius
ir Dzona Pringlg pavadindamas ,,prosene-
liu“ (hind. Pardada), Ardzunas butent jj
pastato j istorinio relikto pozicija. Si scena
taip pat rezonuoja su tam tikra naciona-
listine retorika, apie kuria jau buvo $iek
tiek kalbéta pirmame skyriuje. ArdZzuno
monologe skleidZiasi nupoliruota indiskojo
nacionalizmo retorika, turinti panasumy
su vieno i§ pirmyjy nacionalistiniy judé-
jimy Indijoje — Arya Samaj ir jos jkaréjo
Swamio Dayanandos Vedy interpretacija.
Kaip atsaka kolonijinei Vakary pazangai,
Dayananda pabrézé, kad Vakary moksliniai
iSradimai jau seniai buvo uzfiksuoti Vedy
$ventrasciuose (pvz., ne tik tokie $iuolaiki-
niai konceptai kaip laivininkysté ar aviacija,
bet net ir telekomunikacija, gravitacija ir
pan). Tokiu budu, kaip teigia ir Peteris
van der Veeras, nacionalistiné retorika ir
Vedy skaitymo ir interpretavimo budas
leido apversti aukstyn kojom kolonizatoriy

»civilizacijos atne$imo® logika pabréziant,
kad batent hinduistai arijai visuomet turéjo
civilizacijos ne$éjy zmonijai misija (van der
Veer 1999, 426).

Tam tikras pokolonijinis santykiy
aiskinimasis vyksta ir Carliui pasialius
Ardzunui suzaisti regbio macs, jo Zodziais
tariant - Indija pries Anglija. Cia sportas
vélgi funkcionuoja kaip tam tikras galios
sverty reguliatorius. Neatsitiktinai Ardzu-
nas §j macg pavadina ,Lagaano macu®
turédamas omenyje kriketo varzybas mtisy
jau aptartame filme ,Lagaanas® Jdomu tai,
kad vadinamoji ,,Indijos“ komanda i$ tiesy
yra sudaryta ne tik i§ indy Zaidéjy: joje da-
lyvauja ir Malhotry draugai pakistanieciai
Khanai. Taigi galutiné pergalé pries brity
komandga tarsi dar karta egzorcuoja po-
kolonijinj nepilnavertiskumo kompleksa:
$iuo atveju atkartojant jau ikonisku tapusj
»Lagaano“ kriketo maca regbio aiksteléje,
Piety Azijos regionas triumfuoja suvieny-
tomis jégomis®.

Ryty ir Vakary dichotomija filme
»Namaste, Londone“ nagrinéjama ir per
lyties konstravimg. Filmas vél atstato pa-
triarchalinj vyri$kajj veikéja, kuris atlieka
indy moters gelbéjimo i§ Vakary tarsos
misijg. Skirtingai nei ,Rytai ir Vakarai®,
filmas neradikalizuoja Vakary kulttros ir
neaukstina indi$kojo tyrumo. Jei filme ,,Ry-
tai ir Vakarai“ Bharatas yra konstruojamas
kaip Ramos prototipas — rimtas, dvasingas
ir be jokiy Zalingy jprociy - tai ,Namaste,
Londone® Ardzunas yra daugiau populia-
raus kino herojus: §maikstus, romantiskas

15 Pana$us momentas yra regimas ir dar viename
Bolivudo filme ,Vienas, du, trys jvartis!“ (Dhan
Dhana Dhan Goal), kuriame Britanijos Piety Azijos

diaspora susivienija futbolo komandoje.
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ir nevengiantis alkoholio. Sitaip filmas
»Namaste, Londone® prisitaiko prie pakitu-
sios modernios publikos. Reikia pastebéti,
kad palyginus filmus ,Rytai ir Vakarai®
bei ,Namaste, Londone®, matomas tam
tikra prasme pastarojo sekuliarizavimas.
Jei ,Rytai ir Vakarai“ savo temas artiku-
liavo per ideologizuota religinj diskurss,
tai ,Namaste Londone® religijos motyvas
atsiranda vos vienoje filmo scenoje. Tai
gali bati paaiskinama tam tikra diskur-
sine slinktimi - $iuolaikiniam Zidrovui
religinis pjavis nebéra toks svarbus, koks
buvo anksciau. Vis délto religiné dimensija
yra jvedama vienoje naratyvui kritiskai
svarbioje vietoje. Jdomu, kad $iuo atveju
kalbama apie islamg, bet ne hinduizma, ir
tai yra dar vienas skirties taskas nuo filmo
»Rytai ir Vakarai®, kuriame indi$kumas
yra tapatinamas su hinduistiskumu.* Sioje
scenoje jaunuolis Imranas kalbasi su savo
mylimosios Susanos tévais apie jydviejy
vedybas. Susanos tévas klausia Imrano,
kokia jo problema ir kodél jis negali susi-
rasti merginos i$ ,,savos bendruomenés®, o
Susanos motina pastebi, kad galbit jis nori
pamatyti, kaip atrodo vaikai i§ ,,mi$rios
santuokos® Susanos tévas taip pat pareiskia,
kad Imranas turés priimti krik§¢ionybe ir
pasikeisti varda, sitlydamas kelis variantus:
Imanuelj arba Iang. Baigdamas Susanos
tévas priduria, kad, be abejo, Imranas turés

16 Tai gali buti susije su paties rezisieriaus religine
(islamiskaja) tapatybe, taciau Islamo naudojimas
filmo naratyve taip pat gali buti traktuotinas ir kaip
religinio Indijos pliuralizmo idéjos akcentavimas.
Religinis pliuralizmas atsiskleidzia Ardzunui
apsilankant toje pacioje mecetéje ir atliekant
apeigas pagal musulmony tikéjimga, akcentuojant
religinj pakantumg ir religijos integraluma regiono

kultariniame kontekste.
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pristatyti rastiskg patvirtinimg, kad niekas
i$ jo Seimos nariy nepriklauso teroristinei
organizacijai. Si filmo scena artikuliuoja
gana svarbias diasporos studijy problemines
vietas: Britanijos auks$tuomeng, j kurios gre-
tas nori jsilieti Imranas, yra nepasiruosusi
»misrioms santuokoms* ir potraukj baltajai
moteriai jvardija arba kaip ,,problema’, arba
kaip ,,susidoméjima®. Britiskosios tapaty-
bés tarSos baimé atsispindi ir reikalavime
pakeisti religine tapatybe j krik$¢ioniskaja.
Imranas jsimyléjes Susang, todél yra pasiry-
zes atsisakyti savo religinés priklausomybés.
Atsisveikinti su ja jis ateina  mecete, kurioje
sutinka Ardzung. ArdZunas kvestionuoja
§j Imrano pasirinkimg, klausdamas, ar jis
tikrai nori ikeisti ,,dvide$imt $eSeriy mety
tikéjima j dvide$imt $eSeriy ménesiy drau-
gyste“. Galiausiai Imranas apsisprendzia
likti itikimas savo kultarai ir tikéjimui - jis
atsisako priimti Susanos tévy salygas ir sialo
priimti jj tokj, koks yra. Taciau kita scena
vaizduoja jo ir Susanos sugrjzimg j Imrano
tévo namus, parodant, kad Susanos tévai
nepanoro pripazinti Imrano autentiskos
kultiirinés ir religinés tapatybés. Siame
kontekste Imrano tévas parodomas kaip
atvirairdis, priimantis baltaja moterj j savo
$eima.” Reikia pastebéti, kad tokia baltos
moters fiksacija yra galima ir skatinama,
t. y. baltoji moteris gali buti integruota i

17 Minétoji scena neatsitiktinai primena 1975 m.
indy rezisieriaus K. S. Sethumadhavano filma
Dziuli (Julie). Nepaprasto populiarumo susilaukes
filmas pasakoja apie anglo-indy merginos Dziuli
prie$vedybinius santykius su hinduistu Sagiu.
Gimus vaikui mergina yra atstumiama savosios
bendruomeneés, taciau atvirasirdiskai priimama j
Sasio seimg, ideologiskai akcentuojant hinduizmo
atvirumg, supriesinant jj su kriks¢ioniskuoju

hipokritiskumu.
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bendruomene, taciau atvirkstinis variantas
(t. . diasporos moters integracija i ,,baltajg
visuomene¢®“) net nesvarstomas. Filmas
»Namaste, Londone® pabrézia moters ta-
patumo lankstuma, kuris kultariskai gali
bati tiek teigiamas, tiek neigiamas. Situa-
cija, kai vyras praranda savo kulttra, yra
traktuojama kaip katastrofiska, tuo tarpu
moteris parodoma kaip lankstesné ir galinti
adaptuotis, todél indy moteriai yra saugiau
pasilikti bendruomenés rémuose.

Filmas taip pat konstruoja dvilypi
romantiniy santykiy vertinima, skirtingai
aprobuodamas vyro ir moters gyvenimo
partneriy pasirinkimy galimybes. Imranas
tam tikra prasme gali pasirinkti moterj
(kuri, net jei ir yra vakarieté, turi bati in-
tegruota j Piety Azijos bendruomene), tuo
tarpu DZiaz pasirikimas yra kvestionuoja-
mas ir jai primetamas tévy parinktas jauni-
kis, kaip vertingas ir vienintelis kandidatas.
Filmas taip pat komigkai reaguoja j Indijoje
ir uz jos riby paplitusj internetinj vedybi-
nio partnerio parinkimg (internet match
making): filme Malhotra uZregistruoja savo
dukterj populiariame tokio tipo interne-
tiniame portale bharatmatrimonial.com.
Taciau, kaip paaiskéja, Indijos didmiesciy
jaunimas taip pat néra tinkamas variantas,
nes i$ trijy potencialiy jaunikiy né vienas
neparodo reikiamy vertybiy. Taip ,,Namas-
te, Londone® sugrazina nostalgiska ,,$eimy-
niniy ry$iy“ modelj, t. y. pory sudaryma su

« ¥

gery draugy ,,patikrintomis® $eimomis, tuo
paciu vélgi iSkeldamas Indijos provincijos
tyrumg ir skaidruma.

Fundamentalus skirtumas tarp Vakary
ir Ryty vyry yra konstruojamas per jy
poziarj i moters seksualuma. Tai subtiliai
artikuliuojama filme pastatant Dziaz j dvi-

prasmiska pozicija: tuo paciu metu ji tampa
susizadéjusi su abiem vyrais (Indijoje su
Ardzunu - sgjunga, kurig DZiaz paskelbia
negaliojanéia) ir Carliu Londone. Abu
vyrai uzsimena apie seksualinj kontakta:
pirmiausia AdZjunas, o véliau ir Carlis.
Dziaz $iuo atveju atsisako turéti seksua-
linius santykius su abiem vyrais. Taciau
reakcija i §j atsisakyma butent isreiskia
tam tikrg ideologine pozicijg ir i$ryskina
fundamentaly Vakary ir Ryty skirtuma.
Ardzunas nuolankiai sutinka palaukti
vestuviy, taciau Carlis neslepia savo ne-
pasitenkinimo it suirzimo, klausdamas
Dziaz: ,Kas su tavim yra negerai?“** Sia
prasme skirtumas yra akcentuojamas per
tokias nuslifuotas kategorijas, kaip moters
»garbé“ (izzat), kuria saugoti yra tikrojo
indo (hindustani) pareiga — $is motyvas
buvo jtvirtintas tokiais populiariais filmais
kaip ,,Mylintieji nuotakas pasiims® (zr.
Uberoi 1998). Tuo tarpu Carlio suirzimas
projektuojamas ne tik kaip simptomiskas
Vakary vyro poreikis turéti santykius pries
vedybas, tadiau ir kaip vedyby sakramento
priedermiy nesilaikymas. Tokiu budu filme
»Namaste, Londone“ ,,indigkasis vyrisku-
mas“ susiejamas su atvirumu, seksualiniu
susilaikymu ir moraliniu dorumu (Banaji
2006, 64). Kai Dziaz paklausia Ardzuno, kg
jis ketings toliau (t. y. po jos ir Carlio ves-
tuviy) daryti, ArdZunas atsako, kad jis jau
yra vedes (shaadishuda) ir kad jis neketina
vesti antrg karta.

Tokiu badu ,Namaste Londone® tam
tikra prasme sugrazina dominuojancius
nacionalinius naratyvus ir fantazijas j
diasporine bendruomene. Vijay'us Mishra

18 Angl. What’s wrong with you?
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tai vadina , kinematografine ideologija®
kuria pasitelkdaas ,,Bolivudas“ perkuria di-
asporos koncepta pagal sava vidine logika.
Tokiu biidu, kaip teigia Mishra, ,,kinema-
tografiné ideologija“ ,,perdirba diasporiniy
fantazijy skaiciy. Kai $ios fantazijos yra
perkonfigiruojamos gimtinéje kaip ,,tikri*
diaspory gyvenimai, jos turi jdomig savybe
i§ tiesy tapti ,tiesomis® i kurias diaspora
ima lygiuotis“ (Mishra 2002, 250). Tuo
pacdiu metu filmas ,Namaste, Londone®
samoningai sukuria zitirovui nostalgijos
Indijai jausma ir i$provokuoja dileminj
klausima, ar yra jmanomas ,,indiskumas®
transnacionalinéje erdvéje. Ziarint i$ Sios
perspektyvos, Uberoi paminéto kultiirinés
vertybés, kaip ,kilnojamasis turtas“ (Ube-
roi 1998, 333), yra puoseléjamos pirmosios
kartos imigranty, kurie yra islaike auten-
tiSkus prisiminimus. Tuo tarpu naujajai,
Britanijoje gimusiai kartai paliekama ap-
sisprendimo galimybé, tam tikra prasme
ispéjant, kad gyvenant Britanijoje indiskoji
tapatybé jiems gali biti nejgyvendinama.
Kaip pastebi Brosius ir Yazgi, kalbédami
apie panasaus tipo Indijos filmy produkcija,

»paremti saves atsizadéjimo ir moralinés
pareigos tautai, kaip pagrindinés lojalumo
vietos, retorika ir tematizuoti i§pléstinés
$eimos saity pagalba, Mumbajaus filmai
siekia patarti, kad rysys su tauta yra veikiau
paveldimas nei pasirenkamas, bei siekia su-
kurti madingg patriotinio / modernaus indo,
kuris pasitiki savo paveldu ir kurj jis siekia
reklamuoti kaip globalig preke, versija®

(Brosius, Yazgi 2007, 383).

Tad filmas ,,Namaste, Londone® vyksta
dvejose plotmése. Viena vertus, nors jis ir
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akcentuoja Piety Azijos diasporos daugia-
plani$kuma ir jos heterogeniskuma, tac¢iau
tuo paciu pabrézia ir jy solidarumg gyve-
nant suskirstytose ir svetimose teritorijose.
Taciau filmas taip pat lieka istikimas ir
tam tikram Gayatri Chakravorty Spivako
apibréztam ,strateginiam esencializmui®
(angl. strategic essentialism), kuris nurodo,
kad tam tikrais kritiniais periodais ko-
lonizuotasis neturi kitos i$eities, kaip tik
pasinaudoti homogeniska ir esencialistine
tapatybe, kuri suteikia jam reikalingy jégy
atrasti stiprybés ir savigarbos ikikolonijineé-
je kultaroje (Aschroft et al 2001, 79).

I$vados

Kaip pastebi Mishra, kalbédamas apie ideo-
logizuota ,,Bolivudo“ santykj su iSeivija, jei
komercinio Indijos kino zitiréjimas diaspo-
roje veikia kaip tam tikras ,namy“ sugra-
zinimas, tai Indijos filmai, konstruojantys
diasporg, tam tikra prasme formuluoja
diasporos troskimus ir ,pristato diaspora
geriau nei ji pati save“ (Mishra 2002, 246).
»Namaste, Londone“ yra vienas i§ pavyz-
dziy, kuriame Indijos kino pramoné kuria
fiktyvia diasporine terpe kaip galinga me-
chanizma, skirtg perfiltruoti tam tikroms
ideologinéms nuostatoms ir idéjoms. Nors
ir besiskiriantis nuo senesniy su diaspora
susijusiy filmy, ,Namaste Londone® vél
imasi eskaluoti filmo ,,Rytai ir Vakarai“ na-
ratyvines strategijas, tuo paciu jtraukdamas
tiesiogines nuorodas i §j filma.

Yra jdomu pastebéti, kad diasporinio
potyrio i$raiSka komerciniame Indijos
kine yra nevienalyté. 1995 m. Adityos Cho-
pros filmas ,,Mylintieji nuotakas pasiims“
(Dilwale Dulhania Le Jayenge), inicijaves

(Lik) sveikas, Londone! Ryty ir Vakary dichotomijos

konstravimas komerciniame Indijos kine
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diasporine tematika Indijos kine, kvestio-
navo zalingg Vakary poveikj diasporiniam
subjektui. Filmo veikéjas Radzas, nors ir
kontrastingai ,,vakarieti$kas“ savo i§vaizda,
per visg filma ir jo pabaigoje jrodo savo
nepakitusj vidinj ,,indiskuma®, tuo uZsitar-
naudamas savo mylimosios Simranos tévy
palaiminima. Filmas baigiamas scena, kai
Radzas ir Simran grjzta atgal j Londona,
kuriame jie gali toliau gyventi ir puoseléti
savo hibridiska, tac¢iau neabejotinai su
»$aknimis“ susietg tapatybe. Siuo atzvilgiu
»Namaste, Londone“ pabaiga yra dvi-
prasmiska. Ji vaizduoja Dziaz ir ArdZung
vaziuojancius motociklu. Dziaz apsirengusi
tradicinj indigka riibg Shalvar Kameez. Sia
sceng galima interpretuoti, kaip abiejy jau-
ny zmoniy grizima j Indija, todél tradicinj

filmo pavadinime figtiruojantj ,,Namaste*
taip pat galime skaityti dvejopai: jei filmo
pradzioje jis funkcionuoja kaip pasveikini-
mas (,,Sveikas, Londone®), filmo pabaigoje
jis yra atsisveikinimas, paver¢iantis dvipras-
migka filmo pavadinima  ,,Lik sveikas, Lon-
done® Filmo skleidZiama mintis yra ta, kad
tarpnacionaliniame pasaulyje jauni Zzmonés
turi pasirinkimo galimybe ir gali sugrjzti i
savo tévyne. Tad jei filmas ,,Bhadzis papla-
dimyje akcentuoja hibridiskuma ir nuo-
latinj nepastovuma bei jvairias mobilumo
galimybes, ,Namaste, Londone® atvirks-
¢iai - sitilo tam tikrg placebg - griZzima prie
$akny arba ,,grjzZimo namo* fantazija kaip
iSeitj: namus Indijoje, kur tikroji indiskoji
tapatybé galés bati realizuota nepatiriant
skaudziy transformacijy ir iSbandymuy.
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