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Straipsnyje analizuojama stipriai jtakg dariusi viduramziy japony estetinés
minties ir meno raidai savita dzen pasaulézitra, kurios i$takos siejamos su
Kinijoje uzgimusiais canbudizmo estetiniais idealais. Sumenkus aristokratinés
Heian epochos estetiniams idealams, Kamakuros laikotarpyje juos keicia griezta
samurajy estetika, kuriai priimtinas dzenbudizmo asketizmas, vidiné rimtis
valios ugdymas. Netrukus dzen estetiniai idealai susilieja su iki tol Japonijoje
vie$patavusia $intoistine pasaulézitira, kuriai baidingas itin pagarbus Zzmogaus
santykis su jj supancios gamtos groziu. Tiesg sakant, Zavéjimasis nuolatos
besikei¢ian¢iu gamtos groziu ir harmonija ilgainiui labiau jsigali Japonijos

nei Kinijos estetikos ir meno tradicijoje. Dzenbudizmo estetikai sukuria

savitg situaciniy ir kontekstualiy estetiniy kategorijy yiigen, wabi, sabi, shibui
pasaulj, kuris stipriai daro jtaka vélesnémss japony tradicinio meno sritims

ir skatina grozio i$gyvenimg $ig konkrecig buties akimirka. I§ ¢ia plaukia
dzenbudizmoestetikos natiiralumas, santiirumas, intymumas, kuris persmelkia
jvairius estetinio pasaulio suvokimo ir meninés kirybos aspektus. Minéti dzen
estetikos principai savitai atsiskleidé rafinuotoje arbatos ceremonijoje, kurios
vienas svarbiausiy sudétiniy komponenty tapo arbatos dubenélis. Jis straipsnio
antroje dalyje jvairiais aspektais analizuojamas kaip imlus minéty dzen estetiniy
principy ir pamatiniy estetiniy kategorijy raiskos simbolis, leidZiantis giliau

suvokti tradicinés japony keramikos estetikos savituma.

Esminiai ZodZiai: japony tradiciné estetika, ¢an estetika, dzen estetika,
yiigen, wabi, sabi, shibui, tradiciné japony keramika, raku, shino,

oribe,arbatos menas, arbatos dubenélis.

Ivadas

Japonija turi itin savitg estetinj suvokima,
per amzius formuojama vietos tradicijy
bei jtaky, sklindanc¢iy i$ Indijos, Kinijos
ir Koréjos. Vis tik, bidama imli naujo-
véms, Japonija labiau jas pritaikydavo nei

priimdavo. Idéjas sklindancias i$ Zemyno,
japony teoretikai ir menininkai gebéjo
perdirbti taip, kad atitikty jos Sintoistinés
pasaulézitros dvasig ir tradicijas. Pagarbus
santykis su gamta, Zavéjimasis nuolatine
jos kaita stipriai jtakojo japony viduramziy
kultaros, estetinés minties ir meno raida.
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Vedini giliy jzvalgy, japony menininkai
grozio apraisky ieskojo dar prie$ joms pa-
sirodant, tarsi siekdami uz¢iuopti tai, kas
yra tarp tobulybés ir jos priesybés.
Lyginant tradicinj japony ir Vakary
mena, pasimato kokia svarbi yra forma
vakarietiskai kultarai ir dvasia japoniskai,
kurios nedomino tiesioginis vaizdo pertei-
kimas ir kurig veikiau jkvépdavo zmogaus
giminingas ry$ys su gamta, nei jo isskir-
tinumas. ,, Vakaruose menas buvo naudo-
jamas sukurti iliuzing tikrove, menininkai,
pasitelkdami technines Zinias, perteikdavo
savo subjektyvius isgyvenimus. Menas nau-
dojo lingvistinj simbolizmg, kad menininkas
galéty isreiksti tai, kg nori pasakyti Zidirovui.
Menas kaip komunikacija buvo Vakary este-
tikos pagrindas, rysio tarp formos ir turinio

»

rezultatas.” Tuo tarpu japony menininkai
stengési kaip jmanoma paprastesnémis
priemonémis i$ryskinti objektyvias vaiz-
duojamo objekto savybes, kurios jau pacios
i§ saves yra meno karinys. I§ tikryjy regéda-
mi létai besiskleidziantj zZiedg, mes galime
iSgyventi gamtos grozio tapsmo tapsma.
Taip pat galime suvokti duotybe, matydami,
kaip Ziedas nyksta. Tai nuolat kintantis reis-
kinys, kupinas nattiralaus spontaniskumo.
Svarbiausias ¢ia yra procesas, judesys, nes
tik jj paZine, pazinsime pirmapradj buvj
ir todél simetrija, griezta reglamentacija,
racionalumas ir i$baigtumas niekaip neati-
tinka itin subtilios kupinos jautriy emociniy
iSgyvenimy japony groZio sampratos.
Japony kultaroje grozio sgvoka labiau
vartotina vidiniy i$gyvenimy raiskai, dva-

1 Lieberman, Frederic. Zen Buddhism And Its Rela-
tionship to Elements of Eastern And Western Arts,
prieiga per interneta: http://artsites.ucsc.edu/fac-

ulty/lieberman/zen.html

siniam nu$vitimui apibtadinti, o menas
neatsiejamas nuo kasdienybés ir néra
grieztos ribos, kuri skirty mena nuo amato
ir nuo buties procesy. Japonijoje menas,
priesingai nei Vakaruose, kur jis buvo skir-
tas elitui, buvo praktikuojamas jvairiuose
socialiniuose sluoksniuose, o viduramziais,
isigaléjus dzen, jvairios jo formos tapo
platesniy socialiniy sluoksniy su jvairiomis
karybinés veiklos sritimis suaugusiomis
dvasinémis praktikomis, kuriuose regima
harmoninga teorijos ir praktikos jungtis.

Dzen estetikos ir meno tradicijos
savitumas

Dzen estetikos ir meno tradicijos istakos,
kaip ir daugelis kity japoniskos kultaros
sri¢iy, siejasi su i§ Indijos ir Kinijos plau-
kianc¢iomis budistinés filosofijos, religijos,
estetinés minties ir meno jtakomis Dar
VIa. Kinijoje indy vienuolis Bodhidharma
pradéjo ¢an krypties budizma, kuris véliau
Koréjoje paplito kaip sion, o Japonijoje kaip
dzen ir Kamakuros bei Muromaci epochose
igavo didziule jtakg jvairiuose kultaros,
socialinio gyvenimo bei meno srityse,
tapdamas vyraujancia japony kulttros
tradicija glaudzZiai saveikaujancia su anks-
¢iau gyvavusiais $intoistinés pasaulézitros
principais.

Can pasauléziarai, kuri turéjo milZinis-
kg poveikj japony dzen estetikos ir meno tra-
dicijai budingos panestetizmo idéjos. Netgi
Zmogaus gyvenimas, kaip S. Kierkegaardo
ir E Nietzsche's koncepcijoje, prilyginamas
menui. Pastarasis can pasauléZiiiroje tampa
tobuliausia giluminés pasaulio esmés paZini-
mo forma. Menas ir gamta an ispazinéjams
yra tos autentiskos bities raiskos sritys,
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kuriose jie ieSko rimties, nuskaidréjimo,
karybinio jkvépimo.?

Viena i§ priezasciy, kodél dzen taip vei-
ké japony meng ta, kad Kinijai ir Japonijai
mezgant glaudesnius tarpusavio santykius,
,»dzen vienuolynai Kamakuros ir Muromaci
periodu tapo kultaros centrais; vienuoliai
turéjo puikias galimybes susipazinti su
uzsienio kultiromis® ir jy skleidziamas
idéjas parsivezti j savo S$alj.Dzen adeptai
dazniausiai apsigyvendavo vienuolynuose,
kuriuose uzsiimdavo sudétingomis saviug-
dos praktikomis ir meditacija. Menas buvo
viena i§ galimybiy suvokti dzen mokymus,
kurie buvo perduodami i§ mokytojo moki-
niui kaip patirtis arba meniniai simboliai,
kadangi dzen yra veikiau praktika nei
teorinés Zinios.

Imperatoriai dzenbudizmo sklaida
rémé vadovaudamiesi politiniais interesais,
siekdami sustiprinti savo valdZig visoje
$alyje ir pajungti savo jtakai galingiausius
klanus. Todél dzen jsigaléjimas XII a. Japo-
nijoje yra glaudziai susijes ir su tuo metu
sustipréjusiais kariniais konfliktais tarp
feodaliniy klany. Tokiomis istorinémis
salygomis Salies gyvenime igkilo naujas
feodalinis karinis samurajy luomas, kurio
atstovams tokie dzen pasauléZitiros bruozai
kaip paprastumas, tiesumas, pasitikéjimas
savo jégomis puikiai deréjo su kovine sa-
murajy dvasia. Kad nugaléti priesa, neturi
bati nei fiziniy, nei emociniy nei intelek-
tiniy trukdziy. Samurajus privaléjo buti

2 Andrijauskas, Antanas. Kultiros, filosofijos ir meno
profiliai. Vilnius: Kultaros, filosofijos ir meno
institutas, 2004, p. 150.

3 Suzuki Daisetz Teitaro. Zen Buddhism and its
influence on Japanese culture, Kyoto: The Eastern

Buddhist Society, 1996, p. 22.
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asketigkas, stoiSkas, neabejojantis ir laisvas
nuo prisiri§imo.

G. Parkes pateikia dvi pagrindines
jzvalgas apie tradicine japony kultira:
»Pirmoji yra ta, kad klasikiné japony
filosofija realybe supranta kaip nuolatine
kaitg arba (naudojant budistinj i$sireis-
kimg) nepastovuma.“* ir antra, ,[...] kad
menai Japonijoje turi tendencijg sietis su
konfucionizmo saviugdos praktikomis, ka
patvirtina ir tas faktas, kad jie daznai vadi-
nami ,,[gyvenimo] keliais“: chado, arbatos
kelias (arbatos ceremonija), shodo, raSymo
kelias (kaligrafija) ir t. t.

Ilgainijui, kei¢iantis estetiniams idea-
lams, pradétas vertinti paslaptingumas,
nei§sakymas, kuklumas bei laiko tékmés
palikti Zenklai. Aktualéja tokios subtilios
sgvokos kaip yiigen (slépiningas grozis,
grakstumas), sabi (patina, laiko tékmés
grozis, ramybé, vieniSumas), wabi (prislo-
pintas grozis, eleganti$kas paprastumas,
tustumos asketizmas) ir shibui (paprastu-
mo grozis, nekrentantis j akis, subtilumas,
taurumas). Tiesg sakant, rasti atitikmenis
$ioms sgvokoms lietuviy kalboje sudétinga,
galime tik paméginti atkurti jy skleidZia-
mas nuotaikas, sukuriant misy samonei
artimus vaizdinius.

Yiigen terminas, reiskiantis ,,tamsa” ir
»paslaptinguma®, pirmiausia buvo aptik-
tas Kinijos rastuose. Japonijoje ypatingos
svarbos yiigen kategorija jgauna Muromaci
epochoje (1333-1568), klestint $ios epochos
estetiko Zeami idéjoms.

4 Parkes, Graham, Japanese Aesthetics, prieiga
per interneta: https://plato.stanford.edu/entries/
japanese-aesthetics/

5 Ihid.
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[...] dzen estetika ir menas ima itin auks-
tinti simbolius, metaforas, kurie geriausiai
galéty perteikti mintis ir ytigen dvasig. Apie
svarbiausius dalykus, intymiausiq patirtj,
auksciausig slépininggjj grozj ¢ia nekalba-
ma, tik uzsimenama.

Pagrindiniu tikro menininko poZymiu
Zeami skelbia menininko sugebéjimg at-
skleisti slapciausiq neregimo groZio esme.
Jg vadina yiigen.®

Pazadintos taoizmo ir kiny canbudizmo
auks$tinamo paprastumo ir nataralumo,
jtakojamos melancholigkos kiny poezijos ir
monochrominés tuso tapybos, wabi ir sabi
kategorijosiki XVI a. apémé daugelj japony
kultaros ir estetikos aspekty ir ryskiausiai
pasireiské arbatos ceremonijos kontekste.
,»Wabi - sabi yra netobulybés, laikinumo
ir neuzbaigtumo grozis. Tai yra kuklumo
ir paprastumo grozis. Tai yra nejprasty
dalyky grozis.“” Wabi nusako gyvenimo
buda, dvasinj kelig, vidinj, subjektyvy pa-
tyrima, sabi tuo tarpu isskiria materialius
objektus, mena ir literatiirg, démesj kreipia
i iSorinius, objektyvius i$gyvenimus. Tai
tarsi estetikos idealy nuostata laikiniems,
pasaulieti$kiems ir Zemiskiems dalykams.
Wabi - sabi pirmiausia rei$kési intymioje
aplinkoje, pasitelkus intuityvig pasauléjau-
ta. Vakaruose Zmogus yra visatos centras,
tuo tarpu ¢ia - jis tik dalis visatos, jj supan-
¢ios gamtos, su kuria, siekdamas darnos,
privalo iSgyventi bendryste. Wabi - sabi
metafizinj pagrinda sudaro suvokimas,
kad daiktai atsiranda ir i$nyksta, néra nie-

6 Andrijauskas, Antanas. Tradiciné japony estetika ir
menas. Vilnius: Vaga, 2001, p. 144.

7 Koren, Leonard. Wabi-Sabi for Artists, Designers,
Poets and Philosophers, California: Stone Bridge

Press, Berkeley, 1994, p. 7

ko pastovaus ir amzino arba ,,[...] niekas
netrunka, niekas nesibaigia ir niekas néra
tobulas.“® Siekiantysis dvasiniy vertybiy
tiesg gali atrasti gamtoje, o didinguma
iSgyventi vos pastebimose detalése.

Remiantis wabi - sabi pasaulévoka,
deréty atsisakyti visko, kas yra nereikalin-
ga ir susikaupti ties saviugda. Wabi - sabi
apibtdina tokia materialumo i$raiska kaip
nataraliy, laiko tékmés i§$aukty procesy
zymeés, asimetriSkumas, paprastumas, Ze-
miskumas, jaukumas, tamsumas. Ilgainiui
wabi ir sabi kategorijos persipyné taip, jog
riba skirianti jas tapo labai neryski, dél ko
atsirado shibui. ,,Shibui kategorija vienija
sabi kategorijai budingg elegiskuma dél
laiko tékmés ir wabi kategorijos vertinama
nataraluma ir funkcionaluma. Taigi shibui
kategorija aukstina paprastumo grozj ir
aristokratizma.”

Nuolat besikei¢ianti bitis ir gilios tiesos
buvimas uz regimybés skatino meninin-
kus ieskoti estetiniy uZuominy ir judesio
formoje, bei vengti isbaigtumo. Ten, kur
paprastai tikimasi linijos ar spalvos, staiga
atsiveria tustuma, kuri budina sgmonin-
guma. Atrasti grozio uzuomazgas galima
netobuloje ar net atgrasioje formoje, nes
nebatinai grozio prigimtis yra grazi, ji
nuolat keiciasi.

Can menininkas, norédamas perteikti
daikto ar reiskinio esme, niekada jo ne-
aprasinéja, o stengiasi atpalaiduoti savo
sgmoneés srautg, nattiralig minciy ir vaiz-
diniy sklaidg, visiskai pasikliaudamas savo

8 Dearing, Owen. ,,Inayochi Osamu: A Wabi - sabi
approach” in: Ceramics Monthly, JAV: Ceramic
Publications Companie, 2014, rugséjo mén., p. 58—61.

9 Andrijauskas, Antanas. Tradiciné japony estetika ir

menas. Vilnius: Vaga, 2001, p. 148.
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meninés intencijos spontaniskumu. [...] Can
mene nepaprastai vertinamas menininko
sielos vidinio ritmo sgskambis su jj supancio
pasaulio, gamtos reiskiniy ritmu, kurj jis
mégina perteikti meno kiiriniu.”

Remiantis S. Hisamatsu, yra septyni
pagrindiniai dzen meno principai arba sa-
vybés: asimetrija, paprastumas, asketiskas
didingumas, nataralumas, neap¢iuopiama
gelmé, visi$kas neprieraiSumas ir rimtis.
Kiekviena $iy savybiy yra vienodai svarbios
ir priklausomos vienos nuo kity.

Ryskiausiai minéty dzen estetiniy ka-
tegorijy vertybés atsiskleidzia rafinuotoje
arbatos ceremonijoje. D. T. Suzuki arbatos
reik§me dzenbudizme lygina su vyno
kriks¢ionybéje - ,Jei arbata simbolizuoja
budizma, galbat tuomet galime sakyti,
kad vynas yra krik§¢ionybés simbolis?”
Vadinama sado, chado ar chanoyu, arbatos
ceremonija tapo tam tikra socialinio meno
forma, apimancia architektars, interjera,
sodo dizaing, floristikg, tapyba, keramika
ir kitus menus.

Japonijoje arbatos dubenéliai buvo tam
tikra meno forma. Mums sunku suprasti kaip
paprastas arbatos dubenélis gali tapti didelio
susidoméjimo ir pagarbos vertu objektu. Bet
per amZius arbatos gérimas ir susikiirusios
tradicijos buvo svarbi japony kultiiros dalis.
Dubenéliai naudojami arbatai néra tik pa-
prasciausi puodai, kuriuos gali nusipirkti, pa-
naudoti ir iSmesti; jie yra gamtos, laiko, groZio,
jausmo, draugystés ir svetingumo simboliai.

10 Andrijauskas, Antanas. Kultiros, filosofijos ir meno
profiliai, Vilnius: Kultaros, filosofijos ir meno
institutas, 2004, p. 152.

1 Daisetz Teitaro, Suzuki, op. cit., p. 124.

12 Rhodes, Daniel. Pottery form,JAV: Dover Publica-

tions, 2010, p.128.
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Arbatos dubenélis dzen keramikos
estetiniy idéjy lauke

Didzioji dalis keramikos, naudotos arbatos
ceremonijose, buvo akmens masés. Ranko-
mis lipdyti dideli gsociai, degimo metu pa-
sidenge nattralia peleny glazira, pradzioje
taikyti kasdienéms reikméms, véliau, déka
arbatos meistry estetiniy jzvalgy, ceremoni-
jose uzimdavo ypatingg vietg. Indas, subti-
liai atspindintis savo paties medziagiskumo
bei ugnies santykj, biidavo perduodamas i§
vieno meistro ranky j kitas. Kintsugi tech-
nika leido i$saugoti atsitiktinumo bei laiko
tékmeés Zenklintus indus, suklijuojant duze-
nas ar prijungiant trikstamas detales tam
skirtu urushi ir ryziy laku. Taurumo indui
suteikia paprastai skilimg dar padengiancios
aukso ar kito metalo dulkes.

Dzen keramikos tradicija turi ilgas ir
sudétingas i$takas Ryty Azijos keramikos
tradicijoje. Seniausiy jos uZuomazgy reikia
ieskoti Kinijoje, taciau savitas skirtingas
nuo kiny keramikos tradicijy formas ji
jgauna butent ilgos istorinés raidos i$davoje
Japonijoje, kurioje dar priesistoriniais lai-
kais keramikai buvo skiriamas itin didelis
démesys, bet tik po dzen jtakos ir didé-
jancio susidoméjimo arbatos ceremonija,
keramika jgavo ypatingg esteting reikSme.

Japonai noriai pazindinosi su kaimyni-
nése Salyse taikomomis technologinémis
naujovémis kaip glazaravimas, puosyba,
degimas, bet neskubéjo jy taikyti savo
karybos procese, nes itin brangino savo
identitetg ir savituma.

Keramikoje japonus labiausiai Zavéjo at-
sitiktinumai, natiralios formos. Deformuo-
tos formos ir glaziiros defektai, Vakaruose
paprastai traktuotini kaip netobulumas, itin
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vertinami japony estety. Japony keramikai
linke palikti ranky, kurios formavo indg,
ispaudus. Pirsty jspaudai ant kq tik isZiesto
indo daznai isryskinami vietoje to, kad juos
uzmaskuoti, taip pat dazniausiai bidavo pa-
liekami ir jrankiy pédsakai. Po Ziedimo rato
atsiradimo dar ilgai buvo praktikuojamas
lipdymas rankomis, sgmoningai siekiant
formos asimetrijos ir kreivumo. Tokiy paciy
atsitiktinumy buvo siekiama ir glaziiruojant
indg: spalvotos glaziiros buvo padengiamos
netolygiai ir buvo leidZiama joms varvéti.”

Auksto degimo krosnis anagama | Ja-
ponijg atkeliavo V a. i§ Kinijos per Koréja.
Karstis joje gali siekti iki 1400° C. Degimo
metu susijungus krosnyje skraidantiems
pelenams, kar$ciui ir mineralams, esan-
tiems molyje, indo pavirsius pasidengdavo
taip vadinama peleny glazara. Priklau-
somai nuo karscio, vietos krosnyje kinta
glaziros spalva ir faktara. Degimas gali
trukti nuo 48 val. iki 12 ir daugiau dieny,
priklausomai nuo krosnies dydzio. Tiek pat
gali uztrukti ir atvésti.

Prasidéjus Heiano epochai, valdzios
centru tampa Kyoto miestas. Tobuléjant
auksto degimo krosnims, buvo atrasta,
kad indy degamy oksidacinéje aplinkoje,
kur gausu deguonies, pavirsius nuo peleny
nusidazo gintaro spalva, deguonj pasalinus
i$ krosnies, redukcinéje aplinkoje indas
taps pasteliniai Zaliu. Taip jtakojant degi-
mo procesus, galima buvo i$gauti jvairius
atspalvius ir sukurti subtilesne keramika
nei iki $iol. Tuo paciu japonai stengési kaip
jmanydami nekeisti savo tradicinés puody
lipdybos.

13 Savage, George. ,,Japanese Pottery“in: Encyclopaedia

Britanica, internetiné prieiga: https://www.britanni-

ca.com/art/Japanese-pottery

Sungy epochos Kinija i§gyveno kul-
tarinj pakilima. ] Kinijg vyko vienuoliai
studijuoti naujojo dzen. ] vieng tokia
keliong leidosi ir Toshiro. Ten jis pasiliko
$eSerius metus mokytis Sungy dinastijos
keramikos glaziravimo meno. Grizes jkiaré
Seto keramikos centra. Ir nors jo bandymai
kopijuoti kiny keramika buvo ne itin sé-
kmingi, Toshiro buvo vadinamas to meto
moderniosios keramikos tévu. Sias Sungy
dinastijos seladono kopijas daugiausiai
rinkdavosi aristokratai, paprasti Zmonés ir
toliau naudojo neglaztiruotg akmens masés
keramika.

Momoyama epochoje, suklestéjus ramy
kultarai ir su ja susijusiai taikomosios
dekoratyvinés dailés jtakai émé kilti nauji
estetiniai principai, kuriais remdamasis
vienas i$kiliausiy arbatos meistry Sen no
Rikyt (1522-1591) sukaré vientisg arbatos
meno sistema, kuria vadovaujamasi iki
$iol. Panasius estetinius principus plétojo
kitas i Japonijg i§ Kinijos atvykes meistras
vardu Chojird (?-1589), kuris puikiai i$ma-
né kiny sancai keramikos technika, tadiau
samoningai ir pabréZtinai spalvine gama
supaprastino iki minimaliy tony, atmes-
damas visa, kas jo manymu buvo per daug
ir nereikalinga. Susitikus Sen no Rikya
estetiniams idealams ir Chojiro stilistikai
atsirado raku — negin¢ytinai originaliausias
japony indélis j keramikos istorija, savo
asketisku paprastumu ir asimetrija neatsie-
jamas nuo dzen. Raku arbatos dubenéliuose
jungeési tautiSkumas su $vieziomis jtakomis
i§ Zemyno.

Grubiy sieneliy, tekstariski, asimetriski,
su spontaniskais, kiirybos procese gimstan-
¢iais atsitiktinumo elementais dubenéliai
buvo formuojami mentele ir peiliu i§ molio
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gabalo tarsi skulpttira. Akivaizdis atsitik-
tinio lytéjimo pédsakai buvo paliekami
kaip karybinio proceso dalis. I§ medziu
degamos krosnies, pasiekus reikiama tem-
peratiirg, raku indai budavo istraukiami
ir paliekami staigiai atvésti. Pirmieji indai
buvo juodi, o glazara buvo panasi  sustin-
gusig lava ir vadinti Ima-yaki, Juraku-yaki
ir tik paskui Raku-yaki."

Véliau atsiradusi raudona raku dube-
néliy spalva iSgaunama, kuomet degimo
metu gelezis molyje oksiduojasi. ,Vienas
i$ raku pozymiy - glazara dengiama daug
plony sluoksniy ir jai leidziama tekeéti,
daznai paliekant dalj nepadengta. Itin
vertinamas virSutinis glaziros sluoksnis
sustojes pusiaukeléje banguojancia linija.
Tai vadinama uzdangos glaztra arba ma-
kugusuri.“s Kitaip nei shino ir oribe, raku
dubenéliai paprastai nebuvo dekoruoja-
mi spalvomis ar ornamentais, jie atitiko
wabi - sabi estetinius principus: paprasti ir
grakstus, asketiski ir tuo paciu i$raiskingi.
Forma asimetrigka, $velniai, organiskai
uzapvalinta, banguojanciu krastu, lengvai
jgaubtu i vidy, taip sulaikant $iluma, bei
neleidZiant arbatai laséti, lengvi, patogus
laikyti ir stabilis. Vasaros metu naudojami
dubenéliai badavo plonesniy sieneliy ir
negilts. Chojiro sinus Tanaka (1516-1592)
buvo karo vado Hideyoshi (1537-1598)
apdovanotas ir gavo aukso antspauda su
uzrasu ,,raku’, kas reiskia ,palaima® . kom-
fortas“ar ,,lengvumas® Taip prasidéjo Raku
keramikos dinastija, besitesianti iki Siol.

14 Raku Ware, prieiga per internet: http://www.ra-
ku-yaki.or.jp/e/history/essense.html

15 Munsterberg, Hugo. The Ceramic Art of Japan-
A Handbook for Collectors, JAV: C.E. Tuttle Co,
1969, p. 127.
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Raku Kichizaemon $iuo metu yra XV-asis

kartos atstovas.

»Raku indai buvo gaminami pagrin-
dinéje krosnyje arba hongama ir $alia
buvusiose keliose papildomose krosnyse,
zinomose kaip wakigama.“® Prie$ degant
juodi raku dubenéliai jdedami j tam tikras
degimui skirtas keramikines dézutes — sag-
gar, kad apsaugoti dubenélj nuo tiesioginés
liepsnos, peleny ir kt. Ir, nors nuglazaruoti
viena ir ta pacia glazara, degti tokj pati
laika, dubenéliai kaskart gaunasi skirtingi.
Raku technika - viena nenuspéjamiausiy ir
pilna atsitiktinumy, todél net puikiausias
meistras Cia turi atsiduoti gamtos alchemi-

jai ir nuolankiai priimti jos dovanas.

XVT a. antroje puséje daugelis kerami-
kos dirbtuviy persikélé j Mino provincijg ir
ji tapo vienu svarbiausiy keramikos centry
Japonijoje. Cia buvo pradéti tokie stiliai
kaip geltonasis seto, juodasis seto, oribe,
shino bei mino iga. Savitas geltonasis seto
stilius arba kitaip ki-seto turéjo panasumy
su Piety Kinijos sancai keramika, taciau jj
perémusiems japony keramikos meistrams
tritko ne tiek techniniy jgadziy, kiek noro
ja tiksliai atkartoti. Asketiski juodojo seto
dubenéliai buvo ziedziami, o juoda spalva
iSgaunama gelezies glazaira padengta inda
iStraukus i§ degimo krosnies ir staigiai
atvésinus. Ilgainiui tokiy dubenéliy forma

kito ir atsirado juodojo oribe stilius.

Shino meistrai, atsisakydami kopijuoti
kiny keramikg, leido sau kurti asimetriskus
su atsitiktinumo pédsakais indus sponta-
niskai. Balta glazira, i$gauta i§ lauko $pato,
samoningai dengiama tarsi atsitiktinai,
daznai paliekant dalj indo visai neglaza-

16 Munsterberg, Hugo, op. cit., p. 124.
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ruoty, leidziant glazurai tekéti ar lagéti
laisvai. Tose vietose, kur glaziira pasidengia
plonai, paprastai matomos rausvos ugnies
paliktos zymeés (hi - iro), kitur glaziira
atrodo kaip citrusinio vaisiaus Zievelé, su
daugybe mazy skyluciy. Savo forma dube-
néliai nepretenzingi, paprasti, netgi grubs.
Shino indai zavingi dél savo asimetrijos ir
atsitiktinumy netobulo pasaulio apsupty.
Kai kurie indai dekoruojami laisvu pie$iniu
tetsue technika, naudojant geleZies oksida —
paprastas kalny peizazas, asketiskos dzen
stiliaus linijos ar tekstiliniai rastai.

XVI a. pab. vienas jtakingiausiy arbatos
meistry — Furuta Oribe (1544-1615). Buvo
jkurtos dirbtuvés atspindéjusios Oribe este-
tinius idealus. Jrankiai, skirti arbatos cere-
monijoms, jgavo tvirtumo, ekspresyvumo,
gyvumo. Prie Sen no Rikyl propaguoto
asketizmo Furuta Oribe ir kiti to meto
meistrai nevenge prijungti meégavimasi ma-
loniais potyriais geriant bei valgant. Todél
svarbus tapo ne tik arbatos dubenéliai, bet
ir valgymui skirti indai bei jrankiai. Sodriai
zalios, rudos ir baltos spalvos, puo$naus
dizaino ir netaisyklingos formos oribe vaiz-
dziai iliustravo socialinés gerovés augima.
Rastus, asketiskas dzen estetiniy idealy
jtakotas stilius laikui bégant susvelnéjo ir
jigavo daugiau estetinio rafinuotumo.

Netaisyklingy formy indai paprastai
dengiami zalia vario, balta lauko $pato
glaziiromis, marginami gelezies glaztiros
piesiniais, kartais vienu metu naudojamas ir
baltas ir raudonas molis. Tokiy indy paklausa
visuomenéje kilo ir leidosi atsizvelgiant i so-
cialinius ir politinius jvykius, plétojant naujas
technologijas ir meninés karybos principus.
Ilgainiui, prigesus Momoyama periodo
didziyjy arbatos meistry Sen no Rikyu ir Fu-

ruta Oribe iSkeltiems estetiniams idealams,
Mino keramika laipsniskai uzleido savo vietg
porceliano gaminiams i§ Kyoto. Ir tik po trijy
uzmarsties amziy $ios dzen estetiniy idealy
darytoms jtakoms autentiskoms keramikoms
tradicijos atgimé ir vél tapo gyvybinga jkvépi-
mo versme keramikos meistrams, pradedant
XIX a. ir tesiantis iki $iy dieny.

Buvo tikima, kad meistro rankose for-
muojamas dubenélis, jgauna karéjo dvasios,
o formos paprastumas yra skirtas sugrazinti
klejojantj prota j ramybés biisena. Asimetri-
joje $iuo atveju uzkoduota filosofiné mintis.
Zvelgiant i§ skirtingy pozicijy, kei¢iantis
ap$vietimui arbatos dubenélio pavir$ius
regimas kaskart kitoks, tarsi atliepty besi-
kei¢ianc¢ios gamtos grozj. Japony estetus ir
menininkus itin jaudino dvasiné patirtis.
Mene santykj tarp objekto ir subjekto ga-
1éjo apspresti tik stebétojo proto bavis. I§
¢ia plaukia tarp dzen keramikos tradicijos
meistry paplites teiginys: ,,Kad pajustume
tikraja daikty esme, turime i$sizadéti sa-
ves.“” Sis teiginys aukstina dzen estetikos
ir meno tradicijai budingus spontaniskumo,
paprastumo ir nataralumo principus.

Pasak Shino Kanzaki, formos papras-
tumas ir natiralumas geriausiai atspindi
karéjo dvasig ir jo asmenine karéjo tapsmo
istorijg. ,Vietoje to, kad stengtis sukurti
gera darbg, — aiSkina savo karybos princi-
pus jis, — ad supratau turjs pameéginti i$si-
laisvinti nuo godumo ir aistry, tik tada pa-
sirodys tikroji dvasia ir paciuose kiriniuose
issiskleis $irdis“*® Vadinasi, dzen tradicijos

17 Beittel R. Kenneth. Zen and the art of Pottery, New
York: Weatherhill, 1992, p. 23.

18 Dick Lehman. “Shino Kanzaki: Moving always in a
Living Way” in: Ceramic Art and Perceptions, 1998,

nr. 32, p. 33—40.
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menininkui autenti$kas meninés karybos
procesas yra ne tik nuolatinis introspekcijos
tai yra saves pazinimo ir tobuléjimo aktas,
taciau kartu ir tarsi negailestingas savasties
apnuoginimas, i$sizadant bet kokio taip
badingo Vakary meninei sgmonei narci-
sizmo iliuzijy.

I$vados

Vadinasi, dzen estetiniy idealy jtakoje susi-
formavusi japony keramika ir jos neatsieja-
ma dalis arbatos dubenélis iSaugusiam savo
kultaros tradicijy jtakoje japonui pirmiausia
yra svarbus kaip konkreciy estetiniy savybiy
ir daugybés simboliniy prasmiy visuma.
Jame tarsi skleidziasi ttkstantmeciais puose-
léty kultaros, estetinés minties ir meno tra-
dicijy pédsakai, kurie kiekvienu konkreciu
atveju individualiai jungiasi su apnuoginta

III. RYTUY IR VAKARUY KULTURY SAVEIKA

karéjo dvasia, jautriausiais jo emociniais
iSgyvenimais. Issilaisvines nuo prisiri$imo ir
aistry, atsisakes savojo ego, neryskaus savo
formomis ir spalvomis dzen estetikos jtakoto
arbatos dubenélio kiréjas leidzia per save
spontanigkai reikstis karybiskumui. Todél
pagrindinése tokio dubenélio estetinése
savybése skleidziasi santfirumo, tylos ir ra-
mybés persmelkta dvasia, savaja savastimi
puoseléjanti pagarbg visatos désniams ir
leidZianti i$gyventi bendryste su nuolatos
besikei¢ian¢iu Zmogy supanciu gamtos
groziu. Todél, nepaisant galingo i$ konti-
nento j Japonija plintanciy kiny bei koreé-
jiec¢iy keramikos tradicijy poveikio, japonai
sugebéjo i§saugoti savo senyjy keramikos
tradicijy savitumg ir, veikiami $intoizmo bei
dzen estetikos tradicijy, suformuoti savity
keramikos stiliy, kuriame giliai atsiskleidé
japony mentaliteto savitumas.
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