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Sio straipsnio objektas — hindi kino muzikiniai intarpai. Ilga laika
populiariuosiuose ir moksliniuose diskursuose vyravo nuomong, jog filmy dainos
téra pramoginio pobudzio reginiai ir neturi nieko bendro su filmy siuzetu. Visgi
plétojantis hindi kino tyrinéjimams, suvokta, jog muzikiniuose intarpuose — ne
tik klasikinis Indijos meny palikimas, bet ir prasminiai niuansai, susij¢ su filmy
naratyvu bei jy ideologinémis zinutémis. Pripazjstama, jog filmy dainos yra ne
tik vaizdiniai, bet ir poetiniai intarpai. Butent zodiné dainy dalis, saveikaudama
su vaizdu, sukuria muzikiniy intarpy prasme. Straipsnyje, nagrinéjant keturis
1955 m. kino juostos ,,Ponas Apgavikas“ muzikinius intarpus, atskleidZiama, kaip
dainy poetinis tekstas papildo filmo siuzeta, prisideda prie jo ideologinés Zinutés

formavimo bei artikuliuoja XX a. vidurio politines idéjas.
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Esminiai ZodzZiai: hindi kinas, Gandis, kino muzika, Nehru,

socializmas.

Ivadas

Indijoje nuo pat garsinio kino atsiradimo
1931 m. kone visi komerciniai filmai turéjo
muzikinj formata, o Siandien kiekviename
filme skamba vidutiniskai 6—7 dainos. Nuolat
sulaukiantys priestaringy vertinimy, muziki-
niai intarpai iki $iy dieny i8lieka Indijos kino*
vizitine kortele. Visgi mokslo tyrimuose $i
tema yra dar pakankamai nauja: nors pas-
taraisiais deSimtmeciais didéja akademinis
susidoméjimas hindi kinu, dainos j mokslo
veikalus geriausiu atveju jterpiamos kaip at-

1 Straipsnyje terminai Indijos ir hindi kinas vartojami
sinonimiskai: atsizvelgianama j didesnj hindi kino
populiaruma (lyginant su kity regiony kinu) bei

kalbinj aspekta.

raktyvi, ta¢iau antraeilé, detalé. Kitaip tariant,
domimasi vaizdu, o dainos ir ypac jy tekstai
(t. y. poetika) retai sulaukia gilesnés analizés.
Kaip pazymi Anna Morcom, anks¢iau mu-
zikiniai intarpai laikyti filmo svetimkaniais,
kylanciais i$ klasikiniy ir $iuolaikiniy meny
sintezés, tuo tarpu dabar raginama i§ naujo
perzitréti dainy ir filmy naratyvo rysj*.
Siam tikslui pasirenkamas 1955 m. pa-
sirodes Zymaus rezisieriaus (ir aktoriaus)
Radzio Kapiro filmas ,,Ponas Apgavikas®
(hind. Sr7 420). Pasirinkima salygojo keletas
motyvy. Pirma, iki $iy dieny nebléstantis
kino juostos populiarumas Indijoje bei kitose
Salyse. Antra, ,,Ponas Apgavikas“ sukurtas

2 Morcom, A. Hindi Film Songs and the Cinema.
London: Ashgate, 2007, p. 11.
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vadinamuoju Indijos kino ,,Aukso amziaus*
laikotarpiu, kai nusistovi populiariojo filmo
karimo kanonas: socialinés temos supina-
mos su meilés istorija, komiskais personazais
bei muzikiniais intarpais. Filme reflektuoja-
ma XX a. vidurio Indijos politiné - idéjiné
atmosfera, o muzikinj intarpg ,,Mano batai
yra japoni$ki“ (hind. Mera jita hai japani)
galime vadinti ode moderniajai indiskai
tapatybei. Trecia, ,,Ponas Apgavikas“ gau-
siai reflektuojamas mokslinéje literaturoje,
neignoruojant ir muzikiniy intarpy. Pa-
skutiniai ryskias bandymai interpretuoti $io
filmo muzikinius intarpus yra P. C. Hogano
»Perprantant indi$kus filmus. Principai,
pazinimas ir kinematografiné vaizduoté®
(angl. Understanding Indian Movies. Culture,
Cognition and Cinematic Imagination, 2008),
C. Herbert straipsnis ,,Nacionaliniai vaiduo-
kliai. Socializmo atsvaitai filmuose ,,Ponas
Apgavikas ir ,,Siena“ (angl. National Haun-
tings. Specters of Socialism in Shree 420 and
Deewar, 2010) ir A. Kavoori knyga ,,Globa-
lizacijos logika: tarptautinés komunikacijos
tyrimai“ (angl. The Logics of Globalization:
Case Studies in International Communicati-
on, 2009) darbai. Siy autoriy veikalai vertingi
tuo, jog, skirtingai nei daugelyje ligtoliniy
bandymuy, neapsiribojama vien minéta daina
»Mano batai yra japoniski“ - analizuojami ir
kiti filmo muzikiniai intarpai. Visgi §iuose
darbuose mazai démesio skiriama poetinei
muzikiniy intarpy daliai — daugiausia inter-
pretuojami vaizdiniai jy aspektai.

Apskritai muzikiniai intarpai j mokslinj
diskursg jtraukti gana neseniai, o pirmieji
veikalai nepublikuoti. Pirmasis darbas,
i$samiai analizuojantis muzikiniy intarpy
kultarinj konteksta, yra 1991 m. Alison Ar-
nold apginta daktaro disertacija ,, Hindi filmy
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dainos: apie Indijos populiariosios muzikos
istorija“ (angl. Hindi Filmi Git: On the History
of Indian Popular Music). Si autoré paragé
ir daugiau studijy, taciau jos néra publi-
kuotos. Arnold daugiausia démesio skyré
iSoriniams - estetiniams — aspektams bei
stilistinei kaitai. Be to, j jos mokslinés analizés
akiratj nepateko filmai, sukurti iki 1955 mety.

Kitas paminétinas autorius — Peteris Ma-
nuelis ir jo veikalas ,,Kaseciy kultira“ (angl.
Cassette Culture, 1993), kuriame iSry$kinamas
politinis — galios — aspektas, muzikiniai intar-
pai traktuojami kaip homogeniska, tradicija
Zeminanti meno forma, primesta placiosioms
maséms. Apskritai XX a. pabaigoje studijy,
skirty filmy muzikai, daugéja, o pastarajj
desimtmetj apie filmy muzika uzsimenama
kiekviename hindi kinui skirtame veikale.
2008 m. pasirodes straipsniy rinkinys ,,Globa-
lusis Bolivudas: hindi dainy ir Sokiy kelionés*
(angl. Global Bollywood: Travels of Hindi Song
and Dance) iSryskina globalyjj filmy dainy
aspekta, o metais anksciau iSéjusiag Annos
Morcom monografija ,,Hindi filmy dainos
ir kinas® (angl. Hindi Film Songs and the Ci-
nema) galima vadinti vienu i§samiausiy $iai
temai skirty veikaly: autoré aptaria dainy este-
tika, gamybos bei platinimo procesus, Zitirovy
recepcija, dainas sieja su filmy naratyvu ir t. t.
Pastaraisiais metais monografijy, skirty hindi
filmy dainoms, ypa¢ padaugéjo, i$ryskinant
tarpkulttirinés cirkuliacijos, diasporinius ir ki-
tus aspektus. Lietuvoje hindi kino muzikiniai
intarpai néra atskirai tyrinéti, ta¢iau trumpy
paminéjimy galima rasti 2013 m. Deimanto
Valanciino apgintoje daktaro disertacijoje
»Tapatybés konstravimas Britanijos ir Indijos
kine: pokolonijinis aspektas®

Sio straipsnio tikslas - atskleisti, kaip fil-
mo ,,Ponas Apgavikas“ muzikiniai intarpai
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papildo jo siuzeta, prisideda prie ideolo-
ginés zinutés formavimo bei artikuliuoja
idéjines dichotomijas. Pirmajame skyriuje,
taikant istorinj metods, apzvelgiamos este-
tinés jtakos ir kontekstai, padare didziausia
jtakg muzikiniy intarpy vizualinei ir poe-
tinei i$raiskai. Visgi i$siaiSkinus $ias jtakas,
lieka neai$ku, kodél muzikiniy intarpy
apskritai reikia, todél antrajame skyriuje ak-
tualizuojama naratyvinés muzikiniy intarpy
analizés svarba, aptariamas pasirinktas
filmas bei jam jtaka padariusios politinés
idéjos. Paskutinéje straipsnio dalyje, taikant
filmo analizés metods, interpretuojamos
konkrecios filmo dainos.

1. Estetinés jtakos ir kontekstai

I8 pradziy deréty trumpai aptarti hindi kino
istorijos etapus. Pirmgajj tarpsnj priimta
vadinti Tyliojo kino epocha, kuri truko nuo
1913 iki 1931 mety. Siuo laikotarpiu daugiau-
sia kurtos mitologinés, istorinés juostos.
Demonstruojant filmus beveik visada gro-
davo gyva muzika - Siuolaikiniy filmy dainy
pirmtake.

Antrasis ryskus hindi kino tarpsnis -
Aukso amziaus laikotarpis, trukes mazdaug
nuo 1950 iki 1960 mety. Aukso amziaus
filmai glaudziai susije su Indijos nepriklau-
somybés idéjomis ir tautinés tapatybés paies-
komis. Siuo laikotarpiu kiiré legendiniai indy
rezisieriai bei nusistovéjo populiariojo filmo
»kanonas", kurio laikomasi iki $iy dieny. Pla-
¢iau apie Aukso amziaus filmus bus kalbama
antrame poskyryje. Nuo 1970 m. kurta daug
kriminaliniy filmy, reaguojant j to meto
socialines aktualijas. Paskutinjjj laikotarpj
galime pavadinti Naujausiojo kino epocha,
kuri prasidéjo mazdaug 1990 metais. XX a.

paskutiniajame deSimtmetyje kurta daug fil-
my apie tradicines $eimos vertybes. Siandien
hindi kino karéjai noriai eksperimentuoja,
jy produktai populiaréja ir Vakary pasaulio
Salyse, klesti Zanriné jvairové. Matome, jog
$i kino tradicija gyvuoja daugiau kaip $imta
mety. Tiek pat gyvuoja ir hindi kino muzi-
kiniai intarpai.

Hindi kino muzikinis intarpas - tai j li-
nijinj filmo pasakojima jsiterpianti daina, kai
pagrindiniai veikéjai ima ,,dainuoti“ ir $okti.
Reikia pridurti, jog aktoriai i$ tiesy dainuoda-
vo tik iki XX a. penktojo desimtmecio — vé-
liau filmy dainas émé jrasinéti profesionaliis
dainininkai, o aktoriai tik Ziop¢iodavo pagal
tekstg®. Penktajame-Sestajame de$imtme-
¢iuose konkretus aktorius neretai badavo
tapatinamas su konkretaus dainininko balsu:
tarkim, Muke$o (Mukesh) dainavimas i§im-
tinai tapatintas su Radziu Kapuru*.

Svarbu paminéti, jog netgi tyliojo kino
epochoje (1913-1931 m.), demonstruojant
filma, grodavo gyva muzika, todél natiiralu,
jog jau i pirmajj garsinj filmg Indijoje buvo
jterptos dainos. Kai kuriuose $altiniuose
teigiama, jog ten jy biita vir$ 40. Panasus, ar
net didesnis, dainy skaicius fiksuojamas ir ki-
tuose ketvirtojo desimtmecio filmuose. Visgi
ilgainiui nusistovéjo ,magiska 6-10 dainy
viename filme formulé®, kurios regimai
laikomasi iki $iol.

Hindi kino dainas, kaip ir pacius filmus,
galima vadinti tam tikrais kultariniais hi-
bridais, kuriuose dera Holivudo miuziklo

3 Dwyer, R., Divia Patel. Cinema India: The Visual
Culture of Hindi Film. London: Reaktion Books,
2002, p. 58.

4 Beaster-Jones, J. Bollywood Sounds: The Cosmo-
politan Mediations of Hindi Film Song. New York:
Oxford University Press, 2014, p. 6.
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bei klasikinés indy muzikos elementai, jei
$okama, jtraukiamos ir klasikiniy indy Sokio
tradicijos. Muzikiniuose intarpuose girdimi
sitaro, bansurés ir kity indisky instrumenty
garsai, taip pat su Vakary muzikos tradicija
siejami smuikas, saksofonas ir fleita. Kaip
pazymi Madhuja Mukherjee, konkreciy
instrumenty skambesys paprastai siejamas
su tam tikra emocija: tarkim, greitas smuiko
arba violoncelés tempas dazniausiai lydés
baimingus, lydimus blogos nuojautos, o sita-
ros — dziaugsmingus - epizodus®. Daugelis uz
filmy muzika atsakingy asmeny turi klasikinj
muzikologinj i$silavinimg, todél laisvai jtrau-
kia ragomis paremtas kompozicijas.

Kalbant apie zoding muzikiniy intarpy
dalj, reikia paminéti, jog nemaza dalis dainy
yra naujai aranzuotos populiariy folkloriniy
dainy versijos arba su islamisku misticizmu
siejami ghazaliai (hind. ghazal), pritaikyti
filmo reikméms®. Indijos kinas ne tik in-
korporuoja ne kinui sukurtus ghazalius, bet
formuoja ir naujg jo zanra: demistifikuotas,
tik konkrecias jausenas (dazniausiai jsimy-
léjimo, apsvaigimo busenas) iSreiSkiancias
versijas, kurios neretai traktuojamos kaip $io
poezijos zanro nuosmulkis.

Atsiradus kinui, j filmy poetikos zanrg
buvo ,viliojami“ ne tik urdu, bet ir hindi
kalba kuare poetai: Safdaras Aahas, Kidaras
Sharma, D. N. Madhokas ir kiti. Reikia pa-
zyméti, kad menininkai negaléjo kurti dainy
poetikos, kaip noréjo patys, ji turéjo atitikti

5 Mukherjee, M. The Architecture of Songs and Music:
Soundmarks of Bollywood, a Popular Form and its
Emergent Texts. Screen Sound. 2012, 1 (3), p. 15.

6 Hines, N. From Ghazal to Film Music: The Case of
Mirza Ghalib. Indian Literature and Popular Cinema.
Recasting Classics, Ed. by H. R. M. Pauwels. New
York: Routledge, 2007, p. 162.
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galybe reikalavimy: deréti su filmo muzika ir
vaizdinémis rai$kos priemonémis, nevirsyti
tam tikro Zodziy ir poetiniy metafory kiekio,
sukurti tam tikrus pasikartojanciy, nejman-
triy fraziy kodus, Zadinancius sentimentalias
jausenas. Neatsitiktinai kai kurie hindi kalba
kure poetai atsiribojo nuo funkcionalistinio
dainos poetikos Zanro, sukurto prasc¢iokiska
hindustani kalba, pabrézdami savo rysj su
sanskritizuotu, elitinés hindi kalbos variantu.

Kone visi tyrinétojai, aptariantys hindi
kino muzikinius intarpus, mini vietiniy
maraty, bengaly, parsy teatry, Nautanki
ir Tamasa tradicijy, kurios neatsiejamos
nuo dainy ir $okiy, jtakas. Kaip pazymi
M. Mukherjee, $ios tradicijos yra tiesioginés
hindi kino pirmtakés’. K. Hansen teigia, jog
tai, kas suartina Nautanki, parsy teatrus su
hindi kinu, yra mizanscenos teatraliskumas,
perdétai ryskus gestikuliavimas, melodra-
matiska naratyvo struktira su moraliniais
kodais bei frontalus aktoriaus vaizdavimas.
Sie teatrai iSsiskyré ne tik vizualiniu reginiu,
bet ir muzikiniy intarpy gausa, kurie vadinti
ju skiriamuoju bruozu. Apskritai parsy teatre
persipyne jprasti dialogai, poetika ir muzika.
Parsy teatras, pasak tyréjy, didele jtaka pada-
ré jvairios kalbinés, taip pat Vakary ir Indijos
teatro tradicijos ®.

Taigi i$ dalies galime teigti, jog, kaip
ir daugelis kity hindi kino elementy, mu-
zikiniai intarpai yra ,paveldéti® i§ parsy
teatro tradicijos. Pastaroji, nepasizyméjusi
7 Mukherjee, M. The Architecture of Songs and Music:

Soundmarks of Bollywood, a Popular Form and its

Emergent Texts. Screen Sound. 2012,1 (3), p. 13.

8 Hansen, K. Language, Community, and the Theatrical

Public. Linguistic Pluralism and Change in the

Nineteenth-century Parsi Theatre. India’s Literary

History. Essays on the Nineteenth Century, Ed. by
S. Blackburn. New Delhi: Permanent Black, 2004, p. 72.
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kultariniu grynumu, patyré daug jvairiausiy
jtaky, o $is polinkis sinkretinti j hindi king
gali buti taip pat tiesiogiai atéjes i§ teatry tra-
dicijos. Visgi kalbant apie bet kokia indisko
meno formg, negalime ignoruoti ir klasikinés
indiskosios estetikos kategorijy.

Indy filmai daZnai kritikuojami uz tai,
jog yra pernelyg emocionalis, o jausenos
reiSkiamos pernelyg aiskiai ir suprantamai.
Prie to itin prisideda ir muzikiniai intarpai.
Jei, tarkim, veikéjai supranta jsimyléje vienas
kita, tai $is momentas butinai palydimas bent
keliy minuciy daina. Svarbu pazymeéti, jog
$ioje vietoje kalbame ir apie filmo Ziarovo
i$gyvenimus. Indy filme aktorius privalo
tobulai perteikti savo jausena Zitirovui - pa-
nasiai bata ir klasikiniuose Indijos menuose,
visy pirma, klasikiniame sanskrito teatre.
Siuolaikine ir klasikine kultiirg ,,subendrina*“
vadinamasis rasos (skr. rasa) principas — uni-
versali indiskosios estetikos kategorija.

Rasos teorija buvo i$plétota mazdaug
IIT a. Zymiajame veikale ,Natjasastra®
(skr. Natyasastra) mitinio indy egzegeto
Bharatos. Pats sanskrito Zodis rasa turi
daug reik$miy: ,,syvai‘ ,,esencija®, ,,skonis®,
»skanavimas® ir t. t. I§skiriamos atuonios
pagrindinés rasos, véliau pridéta ir devin-
toji. Kalbama ir apie keturiasdesimt devy-
nias pereinamgsias, kurios visos turi buti
pajungtos vienai kuriai pagrindinei®. Sis
derinys turi atitikti visus kanonus, mat kitu
atveju karinys nebejaudins, taps nuobodus.
Teigiama, jog rasa yra indiskojo meno
kvintesencija, kurios uzdavinys - tobulai
perteikti tam tikrg jauseng Zitirovui. Siuos
pojucius galima palyginti su dar Senovés

9 Tamosaityté, D. Universalusis rasos sgvokos

aspektas. Liaudies kultira. 2001, t. 78, p. 37.

Graikijos laikais minétu katarsiu - tam
tikru jausmy nuskaidréjimu, kylanéiu po
tragedijos, iSreikstos meno kiriniu, ste-
béjimo. Indy estetikoje taip pat kalbama
apie ,tyrag dziaugsma®, ,dvasine laisve®
kurios kyla i$gyvenus visas astuonias rasas.
Pasak Daivos Tamogaitytés, Vakary meno
pasaulyje $iandien toks gajus ,,naujumo* bei
yoriginalumo® vaikymasis prasilenkia su
rasos teorija, kurioje inovatyvumas uzima
tikrai ne pirmajq vietg'™.

Pagal rasas kuriami ir veikéjy portretai.
Tarkim, §rrigararasa yra susijusi su meile,
groziu ir fiziniu patrauklumu, todél yra
esminé kuriant pagrindinius moteriskus
personazus — dazniausiai tyras, nekaltas,
pasiaukojancias merginas ir motinas. Vir
rasa, pabrézianti galig, stiprybe, kuria sti-
prius, ryztingus vyriskus herojus.

Muzikiniai intarpai, lydimi dainy ir
$okiy, yra vieni esminiy akcenty, kuriais
zitrovams perteikiamos emocijos. Muziki-
niai intarpai pazadina ziGirovy sentimentus,
emocis$kai nuspalvina nevienareik§miskas
scenas. Sokiai praktiskai visuomet yra su-
sije su §rrigararasa — groziu, patrauklumu
bei erotika. Pavyzdziui, $iandien hindi
kine gerai Zinoma ,,8lapio sario” technika,
pladiai naudojama Sokiuose, pastebima ir
$estojo desimtmecio filmuose. Straipsnyje
nagrinégjamame filme ,,Ponas Apgavikas®
skambanti daina ,Tai meilé, tai pazadas®
(hind. Pyar hua, Ikrar hua hai) prasideda
lietumi - tik visi$kai suslapus pagrindinés
veikéjos Vidjos sariui, ji i$sitraukia skeétj.
Tokiu budu $iaip jau tyros, tradicines
vertybes jkiinijan¢ios moters personazas
erotizuojamas ir jgyvendinama Madhavo

10 Ten pat.
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Prasado i$skirta ,laikino leidimo“ (angl.
temporary permission) koncepcija - mu-
zikiniame intarpe kelioms minutéms
leidziama erotika, kuri tuo paciu nesikerta
su cenzura®.

Vadinasi, muzikinis intarpas néra tik
jvairias kultarines jtakas sulydantis da-
rinys, tac¢iau kartu paklasta ir klasikinés
Indijos estetikos rasos teorijai. Jei filmas
turi sukelti tam tikras jausenas, tai dainos -
vienas geriausiy budy tai padaryti. Visgi jei
aktualizuojame filmo ZiGrovo svarba, tai
vadinamaja emocine (rasy) funkcija gali
atlikti ir jprasta filmo muzika. Kaip pazymi
Hoganas, hindi filmy muzika nepaklista
jprastiems filmy muzikos skirstymams j
diegetine ir nediegeting> muzika®. Tyréjas
hindi kino muzikinius intarpus sialo vadin-
ti paradiegetine muzika. Tokiu atveju tarsi
matome ,,dainuojancius” bei muzikuojan-
¢ius veikéjus, taciau Zinome, jog jie dainuo-
ja ne savais balsais, o ekrane matomiems
instrumentams pritaria ,dar kazkas“ i$
uz kadro. Hoganas tapatina muzikinius
intarpus su metaforomis, o tai suponuoja,
kad jie yra ne tik muzikiniai numeriai,
bet ir gilumine prasme turintys vienetai,
todél akivaizdu, jog emocijy perteikimas ir
sustiprinimas — estetine ir funkcine zitiros
perspektyva suartinantis aspektas.

11 Prasad, M. Ideology of Hindi Film. A Historical Cons-
truction. New Delhi: Oxford University Press, 1998,
p- 73-

12 Diegetinés muzikos $altinis yra akivaizdziai ma-
tomas ekrane, tarkim, patefonas. Nediegetinés mu-
zikos $altinio nematome, tai muzika, kurios pac¢iame
filme tarsi néra.

13 Hogan, P. C. Understanding Indian Movies. Culture,
Cognition, and Cinematic Imagination. Austin:
University of Texas Press, 2008, p. 163.
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2. XX a. vidurio filmas: naratyvinés ir
ideologinés jungtys

Muzikiniy intarpy naratyvinis
funkcionalumas

Hindi muzikiniai intarpai néra vien tik isto-
riniy jtaky rezultatas, bet ir hindi filmo nara-
tyvui lemiama reik$me turintis komponentas.
Kaip pazymi Anna Morcom, kinematografiné
filmy dainy analizé yra dar labai mazai ty-
rinétas laukas dél keliy priezas¢iy. Pirmoji:
filmy dainos matytos kaip kultariniai hibridai,
t. . stokojantys grynumo, sumaisantys visas
galimas raiSkos priemones, todél tyrinétojai i
dainas neatsitiktinai Zvelgé su tam tikra aka-
demine panieka. Antroji priezastis: ilgg laika
muzikiniai intarpai laikyti svetimkaniais, ku-
rie turi savo istorijg bei savo kilmés Saltinius.
Manyta, jog su filmo tekstu dainos neturi jokio
rysio*. Plétojantis hindi kino tyrinéjimams,
muzikiniai intarpai daZniausiai analizuoti
anapus filmo riby: tai, kaip jie cirkuliuoja
Indijos ir pasaulio muzikinéje rinkoje, kaip
prisideda prie kino produkcijos populiarini-
mo, kokj ry$j turi su Indijos visuomene.
Pridurtina, jog su tuo gali buti susijusios
ir klasikinés bei $iuolaikinés kino teorijos
skirtumai: pastaroji pabrézia, jog filmo
reik§meé sukuriama saveikos (angl. interacti-
on) budu: svarbios ne tik vaizdinés israiskos
priemonés, bet ir dialogai bei muzika - tik
tai gali sukurti darnig visuma®. Originalig,
interakcijos metodu besiremiancia, filmo
dainy analize pateikia Paulas Colmas
Hoganas. Autorius originaliai susintetina
klasikinio indy meno bei $iuolaikinius kino
14 Morcom, A. Hindi Film Songs and the Cinema.

London: Ashgate, 2007, p. 11.
15 Ten pat, p. 16.
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tyrinéjimus bei paaiskina, kaip daina tampa
filmo siuZeto elementu.

Hoganas, atkreipdamas démesj j filmo
struktiirinius elementus, i$skiria trejopa
muzikiniy intarpy vaidmenj filmo tekste.
Filma, pasak jo, sudaro atskiri segmentai,
kuriy atitinkamos sekos ir sudaro filmo
siuzetg. Tai, kas ¢ia svarbiausia, yra pauzés
tarp $iy segmenty. Sios pauzés vadinamos
tam tikromis jungtimis (angl. juncture),
o $ios jungtys hindi kine dazniausiai yra
muzikiniai intarpai. Atitinkamai autorius
i$skiria tokias dainy funkcijas:

1. Emocijy raiskos ir perteikimo Zitiro-
vui. Nors tai neabejotinai susije su anksciau
aptarta rasy teorijos jtaka, visgi Hoganas
iSryskina tam tikrg ,,peréjimo* (angl. tran-
sition) aspektg, kai emociné patirtis susti-
prinama, modifikuojama, o galiausiai tai
nulemia naratyvinj pokytj; tiesa, ne visada.

2. Tarpusavio rysio skirtingoms temoms
suteikimas. Si funkcija nurodo j tai, kg Ho-
ganas vadina dhvani (skr. aidas, uzuomina).
Dhvani aprépia visas stebétojui kylancias
asociacijas, susijusias su tam tikru reginiu.
Tai gali buati ne tik asociacijos, bet ir faktai
ar netgi epizodiniai prisiminimai. Tarkim,
indy epo ,,Ramajana“ pagrindinio veikéjo
Ramos dhvani gali simbolizuoti ne tik jo
asmenybe ir elgesj, bet ir jo Zmong Syta ar
netgi Indijoje jam dedikuotas $ventyklas.
Apskritai dhvani galima traktuoti kaip nu-
manoma reik$me ar tiesiog potekste.

3. Siuzetinés informacijos reguliavimas:
muzikiniai intarpai gali suteikti daugiau in-
formacijos apie veikéjus bei jnesti platesnj
diskursg™.

16 Hogan, P. C. Understanding Indian Movies. Culture,
Cognition, and Cinematic Imagination. Austin:

University of Texas Press, 2008, p. 161.

P. C. Hogano pateikta metodika toliau
bus naudojamasi nagrinéjant filmo ,,Ponas
Apgavikas“ muzikinius intarpus.

Analizés prielaidos: ne tik vaizdas ir poetika

Hoganas daugiausia démesio skiria vi-
zualiniams muzikiniy intarpy aspektams.
Ali Mir taikliai pazymi, jog butent hindi
kino dainy zodiné dalis buvo sékmingai
iSnaudota kaip tautinius sentimentus
zadinanti priemoné”. XX a. penktajame
desimtmetyje, dar Indijai tebebtnant brity
valdzioje, pasirodé ne vienas filmas, kuriy
dainos iSreiské to meto politines realijas
bei kursté nacionalistines nuotaikas. Dar
1936 m. pasirodziusiame filme ,Gimtoji
zemé“ (hind. Janmabhiimi) girdime atvirai
nacionalistines nuotaikas kurstantj karinj
wSlové gimtinei“ (hind. Jay jay janani jan-
mabhiimi). Panasiy kariniy buta daugelyje
filmy: ,,Siandienos Indija“ (Aj ka Hindustan,
1940), ,,Lemtis* (Kismat, 1943) ir kt. Viena
zymiausiy nacionalistiniy dainy ,,Mano
batai yra japoniski“ (hind. Mera jita hai
japani) skamba filme ,,Ponas Apgavikas®.
Atkreipti démesj | muzikiniy intarpy
zoding dalj ragina ir V. Mishros jZvalgos.
Pasak jo, butent Radzis Kaptuiras muzikinius
intarpus paverté savarankiskais naratyvi-
niais vienetais ir ziarovas, klausydamas
zodziy, gali lengvai atkurti triakstamag
informacijg*®. Tai susisieja su Hogano
i$skirta trec¢iaja muzikiniy intarpy funk-
cija ir suponuoja, jog R. Kaptro filmuose

17 Mir, A. Lyrically Speaking. Hindi Film Songs and
Progressive Aesthetic. Indian Literature and Popular
Cinema. Recasting Classics, Ed. by H. R. M. Pauwels.
New York: Routledge, 2007, p. 207.

18 Mishra, V. Bollywood Cinema. Temples of Desire.
London and New York: Routledge, 2002, p. 99.
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skamban¢iy dainy Zodiné dalis yra verta
gilesnés analizés.

XX a. vidurys: nauja alis, naujas kinas

Analizei pasirinkta 1955 m. kino juosta ,,Po-
nas Apgavikas (hind. Sri 420) - reikimingas
filmas ne tik muzikiniy intarpy, bet ir tautinés
tapatybés, indy socializmo, XX a. vidurio
Indijos idéjinés atmosferos tyrinétojams.
»Ponas Apgavikas“ sukurtas nepraéjus né
desimtmeciui po Indijos nepriklausomybés
paskelbimo, vadinamuoju Indijos kino ,, Auk-
so amziaus® laikotarpiu. Nors tuo metu taip
pat diskutuota, ar $aliai, kurios didzioji dalis
skesta skurde, apskritai reikalingas kinas,
visgi SeStasis deSimtmetis $iandien daugelio
minimas kaip originalumo, talentingumo,
genialumo bei profesionalumo amzius®. Tuo
metu $alyje surengiami pirmieji kino festiva-
liai, jsteigiamos premijos, kuria tokios Indijos
kino jzymybeés, kaip Satjadzitas Réjus, Guru
Duttas, Dilipas Kumaras bei Radzis Kapuras.
Sio laikotarpio kine imama artikuliuoti In-
dijos, kaip jsivaizduojamos bendruomenés,
idéja, keiCiasi pagrindiniy veikéjy bei anta-
gonisty reprezentacija. Pastarieji dazniausiai
siejami su anti-indi$kumu. Apskritai ,, Aukso
amziaus” filmuose jauc¢iama atsakomybé uz
tautos ateitj*°.

Tejaswini Ganti pazymi, jog ,,Aukso
amziaus” kinui didziule jtaka turéjo XX a.
vidurio masiné migracija j miestus, skurdas,
socialinés reformos bei Indijos liaudies teatro
asociacija® — menui skirta Indijos komunisty

19 Ganti, T. Bollywood. A Guidebook to Popular Hindi
Cinema. London: Routledge, 2004, p. 28.

20 Virdi, J.Cinematic ImagiNation. Indian Popular Films
as Social History. New York: Rutgers University
Press, 2003, p. 92.

21 Angl. IPTA - Indian Poeple’s Theatre Association.
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partijos platforma. Jai priklausé daugybé
muziky, rasytojy bei kino karéjy, kurie savo
darbuose pabrézé visuomenés nuskriausty,
marginalizuoty Zzmoniy padeétj, pabrézdami
i$naudotojiska kapitalizmo prigimtj. Tuo
metu taip pat formuojasi populiarojo Zanro
filmo karimo ,,kanonas“ - socialine Zinute
nes$antys filmai jpinami j romantiskos dra-
mos su gausiais muzikiniais bei komedijos
intarpais formatg. Pavyzdziui, 1957 m. filme
»18troskes® (hind. Pyasa), pasakojanciame
apie nelaiminga poeto likimg, skamba ko-
miska daina ,,Jei tau apsvaigty galva“ (hind.
Sar jo tera cakraye). Karinys ir jo ,atlikéjas®
(komigkas personazas) suteikia $iaip jau gana
litdnam filmui optimistiniy gaidy. Nuo to
laikotarpio jau praktiskai galime taikyti Vijay
Mishros pateikta Indijos kino apibrézima:
»sentimentali, melodramatiska romantiné
istorija, susijusi su dharminiais® kodais“*. I
pirmo zvilgsnio $ig apibréztj galime taikyti
ir pirmame skyriuje aptartam parsy teatrui,
tac¢iau XX a. penktajame desimtmetyje
dharma jgauna labai konkrecig interpreta-
cijg: socialinis teisingumas ir atsakomybé
uz $alies likima.

»Ponas Apgavikas®

Radzio Kapiro juosta ,,Ponas Apgavikas®
dazniausiai siejama su $iais ZodZiais: nacio-
nalizmas ir socializmas. Filme $ios dvi ide-
ologijos sutaikomos, pasitlant Indijai kurti
savo ateitj ant pronehruvisko socializmo
pagrindy. ,,Ponas Apgavikas“ aiskiai kriti-
kuoja kapitalizma bei igkelia tradicing kaimo
22 Dharminis, nuo sanskrito zodzio dharma, galintis
reiksti ,jstatyma®, ,tvarka, ,tai, kas palaiko® ir t. t.
Siuo atveju dharminis galime versti kaip ,,moralinis‘
23 Mishra, V. Bollywood Cinema. Temples of Desire.
London and New York: Routledge, 2002, p. 99.
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bendruomeng, apie kurig kalbéjo Mahatma
Gandis. Sio poskyrio pradZioje trumpai ap-
tarsime filmo siuzet, o po to susiesime jj su
Nehru ir Gandzio idéjomis.

Filmo centre - i$simokslines naslaitis
Radzis (hind. Raj), keliaujantis | Mumbajy.
Atkeliaves i didmiestj, i§ elgetos jis suzino,
jog ¢ia meldziamasi tik pinigams, o Zmoniy
$irdys — akmeninés. Norédamas gauti pinigy,
Radzis parduoda medalj, kurj gavo vaiky
namuose uz sgzininguma. Neturédamas, kur
pernakvoti, Radzis atsiduria vargsy bendruo-
menéje, kurioje jis priimamas kaip saviskis
(tiesa, ne iSkart). Herojus taip pat susipazjsta
su neturtinga mokytoja Vidja (hind. Vidya)
bei jsidarbina skalbykloje. Neilgai trukus
Radzis sutinka vilioke Maja (hind. Maya)
ir jsitraukia j apgavystes kortomis. Greitai
protagonistas jviliojamas j kito sukto turtuo-
lio apgavystes: jis pazada neturtingiesiems
nuolatinjus namus uz ypa¢ maza kaing. Ra-
dzis praranda Vidja ir ilgainiui supranta, ko
neteko vaikydamasis pinigy. Jis nusprendzia
demaskuoti apgavikus. Galiausiai Radziui
pavyksta tai padaryti, Vidja jam atleidzia, o
filmo pabaigoje matome juos stoviné¢ius ant
kalno ir Zvelgian¢ius j Mumbajy, kuriame
pristatyta naujy namy vargSams.

»Pono Apgaviko herojai ir jy vardai
yra aiskios metaforos. Radzj galime laikyti
tam tikra Indijos personifikacija. Koloni-
jinés brity valdzios uzurpuota $alis buvo
vadinama British Raj, o, atkarus nepriklau-
somybe, buvo pasiekta Sva-rdj savivalda.
Abiejuose pavadinimuose - filmo protago-
nisto vardas*. Radzio mylimosios Vidjos
ir antagonistés Majos vardai sietini su indy
filosofija. Vidja (skr. vidya) reiskia i$mintj, o
24 Hogan, P. C. Understanding Indian Movies. Culture,

Cognition and Cinematic Imagination. Austin:

University of Texas Press, 2000, p. 147.

»Pono Apgaviko* herojé atitinkamai jkainija
dorg, meile bei Ziniy siekj, Maja (skr. maya)
reiskia iliuzija, dviveidiskuma, todél §i herojé
siejama su gobsumu bei vertybiy stoka. Alka-
nam Radziui uz dyka vaisiy davusios moters
vardas yra Ganga Ma (hind. Gariga Mam).
Pasak Hogano, ji simbolizuoja moting (hindi
malonybinis zodis Mari) ne tik $eimynine,
bet ir placigja prasme Moting Indijg (hind.
Bharat Mata). Ganga - $ventoji hindy upé,
skalaujanti Indijos krantus bei personifikuo-
janti pagarbg moteriai ir motinai.
Tradicines ir kapitalistines vertybes
reprezentuojandiy veikéjy dichotomija
yra susijusi su kaimieti§kos ir probritiskos
Indijos skirtimi*. Su kaimu $ioje vietoje
siejama varg$y bendruomené, kurig galima
vadinti idealizuotu kaimu mieste. Kaimo kaip
autentiskos Indijos i$aukstinimas buvo ir
viena esminiy Indijos tautinio i§sivadavimo
lyderio M. Gandzio idéjy. Pasak jo, beveik
90 procenty visy indy gyvena kaime, todél
reikia reabilituoti provincijos bendruomenes,
kurios garantuos socialing harmonija bei
padés jsivyrauti neisnaudotojiskai ekono-
mikai*. Gandis industrializacijg laiké visos
zmonijos prakeiksmu, kurios esmé — kaimo
pavergimas. Pasak jo, kaimo ir miesto civili-
zacijos yra du skirtingi poliai, nes pirmojoje
svarbus ranky darbas, o antrojoje viskas
priklauso masiny. Sios pazitiros daugeliu as-
pekty kertasi su socialistinémis Jawaharlalio
Nehru idéjomis. Pastarasis veikale ,,Indijos
atradimas® (angl. The Discovery of India)
kalba apie industrializacijos, urbanizacijos ir

25 Valancianas, D. Tapatybés konstravimas Britanijos
ir Indijos kine: pokolonijinis aspektas. Daktaro
disertacija. Vilniaus universitetas, 2013, p. 61.

26 Markovits, C. The UnGandhian Gandhi: The Life and
Afterlife of the Mahatma, vert. Claude Markovits.

London: Anthem Press, 2004, p. 119-120.
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pazangos butinybe. Nehru teigé, jog vien ,,pa-
senusiomis” moralinémis idéjomis negalima
i$spresti klasiniy konflikty, negana to, proble-
mos nebéra etinés. Reikia ie§koti sprendimy,
kaip nugaléti ekonominius nepriteklius®.
Paminétina, jog M. Gandis ar$iai kritikavo
kapitalistines vakary visuomenes, teigda-
mas, kad jose meldziamasi tik pinigams,
paminamos visos Zzmogiskosios vertybés, o
santvarka grindZiama vien smurtu ir agresija.
Su agresija Gandis siejo ir socializmg.

Pasak Rachel M. Brown, ,,Ponas Apgavi-
kas® tarsi sutaiko Gandzio ir Nehru pazitiras:
zmogus gali i$saugoti dorg purviname me-
tropolyje, taciau tam reikia kliautis kaimo
bendruomenei biidingais §iltais tarpasmeni-
niais ry$iais®®. Visgi kai kurie argumentai lei-
dzia teigti, jog ,,Ponas Apgavikas“ pimenybe
teikia Nehru pozicijai: pirma, pats Kaptiras
savo kiryba tapatino su Nehru pazangos
projektais, antra, kaip jau minéta, filmo
atomazgoje matome pagrindinius veikéjus,
stovin¢ius daugiabudiais apstatyto miesto
fone: vadinasi, socialistiné urbanizacijos vi-
zija jgyvendinta. Sie ideologiniai debatai bei
Gandzio kapitalistinés visuomenés kritika
artikuliuojami ir filme ,,Ponas Apgavikas".

3. Vaizdo ir poetikos santykis filme
»Ponas Apgavikas“

»Mano batai yra japoniski“:
nacionalizmas ir atsakomybé

Pirmoji filme skambanti daina ,,Mano batai
yra japoniski“ (hind. Mera jita hai japani) -
ne tik Zymiausias $io filmo karinys, bet ir

27 Ganguli, B. N. Nehru and Socialism. The Economic
Weekly, 1964, Special Number July, p. 1215.
28 Brown, R. M. Art for a Modern India, 1947-1980.

Durham & London: Duke University Press, 2009, p. 139.
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vienas garsiausiy kariniy visoje hindi kino
istorijoje. Pirmg dainos stulpelj romane
»Sétoniskos eilés” cituoja Zymus diasporos
radytojas Salmanas Rushdie, o 2000 m.
sukuriamas filmas, kurio pavadinimas yra
tiesioginé nuoroda j §j muzikinj karinj -
4O $irdis visgi indiSka“ (hind. Phir Bhi Dil
Hai Hindustani). Ir tai tik keli pavyzdziai,
kokj milziniska atgarsj turéjo $is karinys.
Zvelgiant i§ Hogano perspektyvos, $is kiri-
nys atliepia visas tris funkcijas. Pirma, kari-
nys aiskiai Zitirovui perteikia dziugesio (skr.
hasya) rasq bei sujungia du filmo naratyvui
svarbius jvykius: kai pagrindinis veikéjas
pirma karta pavadinamas suk¢iumi bei jis
atsiduria Mumbajuje. Antra, muzikinio in-
tarpo vaizdiné ir poetiné dalis sujungia kelias
temas: nacionalizma, socializma, hibridine
tapatybe bei masine migracijg j miestus. Tai
i$ dalies susije su trecigja Hogano isskirta
funkcija - i§ dainos suzinome apie tai, kuo
save laiko pagrindinis veikéjas Radzis. Ma-
tome, jog tai, kg i$skyré Hoganas, glaudziai
persipina su aptarta ideologine perspektyva.

Pagrindinis veikéjas pradeda dziaugs-
mingai kulniuoti tus¢iu keliu (hind. khulli
sarak). Jis groja dudele ir neilgai trukus
uzdainuoja Zymiausias $ios dainos eilutes,
baksnodamas j atitinkamas savo kano dalis:
»Mano batai - japoniski, kelnés - angliskos, /
Raudona kepuraité ant galvos - rusiska,
o $irdis visgi indiSka.“* Pasak Anandamo
P. Kavoori, $ios eilutés tiesiogiai perteikia
XX a. vidurio istorines realijas. Japonija
buvo sajungininké, padéjusi Indijai galiausiai
pasiekti nepriklausomybe, Rusija - aliuzija i
Soviety Sgjunga ir j prosocialistine pirmojo
Indijos ministro pirmininko Jawaharlalio

29 Hind. Mera juta hai japani/ Ye patlin inglistani/ Sar
pe lal topi risi/ Phir bhi dil hai hindustani.
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Nehru politika, juolab kad kepuraités spalva
yra raudona®. Be to, kepuraité yra galvos
apdangalas, o tai suponuoja, jog pagrindinio
veikéjo galvoje tarpsta socialistinés idéjos®.
Bene daugiausia asociacijy kelia ,,angliskos
kelnés®. Kavoori pazymi, jog Birmingamo
(Anglijoje) miesto tekstilés gamyklos naudo-
jo indiskg medvilne. PolitiSkai tai svarbu dél
Mahatmos Gandzio inicijuoto Svadesi judé-
jimo, kuriuo skatinta atsisakyti importuoty
prekiy ir naudotis tik indiska produkcija®.
Pagrindiniui herojui ,,dainuojant® $ias eilu-
tes, matome ji stambiu planu. Galime teigti,
jog taip artikuliuojama hibridiné Radzio
tapatybé. Trukinéjantj ry$j su tradicija liu-
dija ir tai, jog pagrindinis veikéjas i$sigasta
ir komiskai pabéga nuo ji sekancios gyvatés,
taip paneigdamas esencialistine, orientalisty
Rytams prilipdyta ,,gyvatés ir kerétojo* eti-
kete - tai, jog esg Indija yra laukiné, perdém
artima rysj su gamta tebeturinti civilizacija.

Toliau Radzis rodomas zingsniuojantis
tuo paciu tusciu keliu, jis ,,dainuoja“: , Istri-
kau j tuscia kelig aukstai iskéles galva® (Ori-
ginalia hindi kalba - ,,nikal pare hairir khulli
sarak par apna sina tane®, o paskutiniy trijy
zodziy pazodinis vertimas buty ,iSkéliau
savo kratine® o tai reiksty — ,,aukstai iskelti
galva — [eiti] su pasididziavimu®) Tokiu
atveju galimas nesusipratimas: jei galvoje
tarpsta socialistinés idéjos, tai iSkelti galva
reiksty iSaukstinti socialistinius idealus, tuo

30 Kavoori, A. P. The Logics of Globalization: Case
Studies in International Communication. Plymouth:
Lexington Books, 2009, p. 41.

31 Hogan, P. C. Understanding Indian Movies. Culture,
Cognition and Cinematic Imagination. Austin:
University of Texas Press, 2008, p. 148.

32 Kavoori, A. P. The Logics of Globalization: Case
Studies in International Communication. Plymouth:

Lexington Books, 2009, p. 40-41.

tarpu ,,iskelti kratine” - tai i$aukstinti Indija
ir indiskumg, nes krutinéje plaka $irdis, kuri,
pasak dainos zodziy, yra indiska.

Kitame epizode Radzis vaizduojamas
kaip maza butybé pries beribj dangy, neat-
sitiktiniai ir dainos ZodzZiai: ,,Kurgi tikslas,
kurgi teks sustoti? Tik Auks$c¢iausiasis Zino.“?
Dainuodamas paskutiniuosius zodzius,
pagrindinis veikéjas rodo j dangy. Reiskia,
Radis atsiduria Dievo valioje — $iuo atveju
nebe tokia svarbi veikéjo tapatybé, ¢ia reis-
kiama nezinomybé dél ateities, kurig galimai
lems kazkokios nezinomos jégos. Tolesnémis
eilutémis Radzis visgi skatina nepasiduoti
abejonéms ir nezinomybés kurstomam neri-
mui, jauc¢iama J. Virdi jvardinta atsakomybeé
uz tautos ateitj: ,,Pltiskime, klajainai, tarytum
srauni upé.“** Jdomu tai, jog $ioje vietoje dau-
giskaitos jvardzio pirmuoju asmeniu (hind.
ham sailani) jvardijama Zmoniy grupé (vé-
liau matome karavang Zmoniy, keliaujanciy
j miesta), o prie$ tai buvusioje eilutéje (hind.
nikal pare hairi) Radzis daugiskaita referuoja
j save vieng®. Tai tik dar labiau sustiprina
pries tai iSsakytg mintj, jog Radzio persona-
Zas — tam tikra pirmuyjy pokolonijiniy mety
Indijos personifikacija ir skirtis tarp ham
(pagarbiai ,,a8“) ir ham log (mes) nedaroma.

Ideologiskai ypac svarbus tolesni dainos
zodziai: ,,Tai aukstyn, tai Zemyn vingiuoja
gyvenimo upé, / Kvailiai tie, kurie kitto
pakrastyje, klausdami kelio j tévyne. / Gyve-
nimo istorija — tai judesys, sastingis — mirties
zenklas.“*® Radzis tai ,,dainuoja“ sédédamas

33 Hind. Marizil kahari, kahari rukna hai. Uparvala jane.
34 Hind. Barhte jaye ham sailani jaise ek dariya tifani.
35 Hindikalboje jvardzio daugiskaitos pirmajj asmenj ham
galima vartoti pagarbiai kalbant apie save (aut. past.).
36 Hind. Upar nice nice iipar lahar cale jivan ki/ Nadan

hai jo baith kinare piichem rah vatan ki/ Calta jivan
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ant kupranugario, vadinasi, dainos zodziais
kalbant, aukstai (hind. #par). Kupranugario
nerangi eisena (o kartais ir sustojimas bei
nepajudéjimas i§ vietos - filme to nerodoma,
taciau gali bati numanoma) simbolizuoja
sunky (naujai susikiarusios Indijos) kelig
su Kklititimis. Dainos ZodZiai skatina judeéti,
nestovéti vietoje, tai galéty bati aliuzija j
J. Nehru pazangios Indijos idéja. Jaysonas
Beasteris-Jonesas, aptardamas $j dainos
»Mano batai yra japoniski“ epizoda, jZvelgia
tai, jog kiekvieno Zzmogaus asmeninis progre-
sas ir tautos pazanga turi eiti koja kojon?. Tai
papildo Jyotikos Virdi jZvalgas: atsakomybé
uz tautos ateitj néra tik tusc¢ios deklaracijos,
daina ragina pradéti nuo saves, nebti kvai-
liu, kuris laukia iSgelbéjimo ,,klausdamas
kelio j tévyne®: Indijg reikia kurti patiems,
o vienintelis budas tai padaryti — nestovéti
vietoje ir tiesiogine, ir perkeltine prasme: ke-
liauti j miestus, dirbti bei atsisakyti ,,gyvaciy
kerétojy“ jvaizdzio.

Kitame epizode persikeliame j kitg erdve:
matome miestg, i$kilmingg karavana bei ant
dramblio jojanc¢ius didikus. Netrukus vél
rodomas Radzis - $jsyk taip pat jojantis ant
arklio, su pasidziavimu atstates kratine ir
»uzdainuojantis: ,Tapsiu karaliumi [arba]
princu, iSpuikusiu $irdziy valdovu, / Kai tik
panorésiu, atsisésiu j sosta“** Siuos zodZius
galima interpretuoti trejopai. Pirma, jie liu-
dija nevarzomag, vaikiska Radzio vaizduote.
Kaip pazymi Hoganas, pagrindinis veikéjas
kone visg laikg elgiasi kaip vaikas: vilki jam

ki kahani, Rukna maut ki nisani.

37 Beaster-Jones, J. Bollywood Sounds: The Cosmo-
politan Mediations of Hindi Film Song. New York:
Oxford University Press, 2014.

38 Hind. Horiige raje rajkurivvar ham, bigare dil ahzade/

Ham sinhasan par ja baithe jab jab karem irade.
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netikancius drabuzius bei nuolatos mégdzio-
ja aplinkinius®. Antra, ZiGrint pro socializmo
ideologijos akinius, tai gali bati aliuzija i
»paprasty zmoniy pergale” ir idealig Indija,
kurioje ,,sostuose” sédés buve varguoliai ir
nuskriaustieji. Ir galiausiai trecia, jei Radzis
yra visos Indijos personifikacija, $ios eilutés
gali reiksti basimg Indijos didybe viso pa-
saulio kontekste, neatsitiktiné ir paskutiné
dainos eiluté: ,Veidas - pazjstamas, [taciau]
pasaulis — abstulbes!“+° Didybés apimto
Radzio ir tus¢iame kelyje auganciy medziy
vaizdinj netrukus pradeda uzgozti Mumba-
jaus vaizdai — daugybé pastaty, be perstojo
duzgiantys automobiliai.

Taigi daina ,,Mano batai yra japonigki*
yra svarbus muzikinis intarpas ir naratyvine,
ir ideologine prasme.

»1ai meilé, tai pazadas“: meilé moteriai,
pazadas tautai

»Tai meilé, tai pazadas® (hind. Pyar hua,
ikrar hua hai) — muzikinis intarpas, kurj
galime pavadinti jprasta hindi kino meilés
daina. Pagrindiniai filmo veikéjai supranta
pamile vienas kita, todél, kaip ir dera tokiose
dainose, jie drauge poetizuoja savo jausmus.
»Tai meilé, tai pazadas“ turi visus tokio po-
badzio Bolivudo dainai badingus atributus:
girdimas ir vyriSkas, ir moterigkas balsas, lyja
lietus, veikéjai atsiduria idealizuotoje —perso-
nalizuotoje — erdvéje.

Daina visigkai atliepia Hogano isskirta
pirmaja muzikinio intarpy funkcijg. Sia-
me epizode Radzis subtiliai prisipazjsta

39 Hogan, P. C. Understanding Indian Movies. Culture,
Cognition and Cinematic Imagination. Austin:
University of Texas, p. 145.

40 Hind. Siirat hai jani pahcani, duniyavalom ki hairani.

Vaizdas ir poetika Radzio Kapuro filme ,,Ponas Apgavikas®
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Vidjai, jog noréty ja vesti, taciau i§ darbo
skalbykloje jis negalésigs visiskai aprapinti
$eimos (Sioje vietoje Radzis elgiasi nebe
kaip vaikas). Mergina pasiilo suvienyti
jégas — dirbti kartu. Prie§ uzgrojant mu-
zikai, Vidja ir Radzis varzosi vienas kito,
nedrjsta jprastu dialogu i$reiksti savo
jausmy. Staiga prapliumpa lietus, Vidjos ir
Radzio drabuziai permirksta, o galiausiai
veikéjai atsiduria po vienu skéciu. Per ke-
lias minutes veikéjai iSgyvena suartéjima,
dalijasi abejonémis ir ateities vizijomis. A.
Kavoori teigia, jog $iuo muzikiniu intarpu
reprezentuojami ne tik herojy jausmai bei
erotika. Radzis ir Vidja $iame muzikinia-
me intarpe pasirodo kaip naujos tautinés
tapatybés agentai, o Vidjos elgesys kviecia
permastyti ly¢iy vaidmenis*.

Herojams atsidirus po vienu skéciu,
Radzis ,uzdainuoja“: ,Tai [juk] meilé,
tai [juk] pazadas, / Kodél gi meilés bijosi
$irdis?+“ Radzis ziari | Vidja, o i stovi nu-
leidusi akis. Galiausiai ji ,,uzdainuoja“ bene
reik§mingiausias $ios dainos eilutes: ,Sirdis
kuzda: [laukia] sunkus kelias, / O kurgi
tikslas - neZinia.®“ Vidja, pasitliusi RadZiui
dirbti kartu, ne tik prisiima atsakomybe,
apie kurig kalbéjo J. Virdi, bet ir perbraizo
tradicinj ly¢iy vaidmeny Zemeélapj. Pries
tai buvusiame epizode Vidja sumoka uz
Radzio arbatg, o po to pirmoji paragina
Radzj stoti po vienu skéciu, kurj galima
interpretuoti kaip yra vienybés simbolj.
Taciau dainos eilutés liudija nezinig ir pa-

41 Kavoori, A. P. The Logics of Globalization: Case
Studies in International Communication. Plymouth:
Lexington Books, 2009, p. 43-44.

42 Hind. Pyar hua ikrar hua hai/ Pyar se phir kyom
darta hai dil?

43 Hind. Kahta hai dil rasta muskil/ Malam nahim

kaharih marzil.

simetima: ar $ie poky¢iai tikrai j nauda? Ar
uzteks vien tik ,,meilés ir pazado?

Toliau matome Radzj ir Vidja, Zings-
niuojancius staiga i$tustéjusia gatve. Kaip
jprasta tokiose dainose, tu$¢ios vieSos erdvés
simbolizuoja intymy asmeninj rysj. Tiesa,
skirtingai nei daugelyje vélyvesniy filmy,
¢ia asmeniné erdvé yra miestas, o ne gamtos
vietos. Toliau Radzis uzgroja Vidjai fleita - lyg
Kri$na Radhai. Herojai stengiasi vienas i§ kito
iSgauti pazadus: ,,Pasakyki, jog [miisy] meilés
daina niekados nepasikeis, / O tu gi pasakyki,
jog $io kelio draugas visada isliks tas pats.“+
Vidja Zingsniuoja prie Radzio ir vél reigkia
savo dvejones: ,,Jei [musy] meilés pazadai bus
sulauzyti ir palikti“#, tada herojai uzdainuoja
abu: ,Ménulis niekados nebesvies.“* Ménulis
nuo klasikinés sanskrito dramos laiky sie-
jamas su meilés scenomis. Herojy bendras
dainavimas liudija, jog abejonés i$sprestos,
pasitikima vienas kitu. Tolesnés dainos eilutés
tai tik patvirtina: Vidja ir Radzis drasiai kuria
ateities planus: ,,Naktys miisy istorijas kuzdés
j visas puses, / Musy meilés dainas trauks
[karty] kartos.“+ Kaip pazymi A. Kavoori,
meilés jausma Kapuras siejo su kolektyvine
tapatybe. Asmeninis jausmas turi perzengti
zmogaus ribas ir tarnauti didesniam visuo-
meniniam gériui®. Véliau Vidja ,,uzdainuoja®
»[Kai] a8 nebegyvensiu, o tu basi mires, / Pa-
liks vis tiek [musy] Zenklai.“# Tuomet gatvéje
44 Hind. Kaho ki apni prit ka mit na badlega kabhi/ Tum

bhi kaho is rah ka mit na badlega kabhi.
45 Hind. Pyar jo tita sath jo chiita.
46 Hind. Card na camkega kabhi.

47 Hind. Ratem dasom disaom se kahergi apni

=)

kahaniyar/Prit hamare pyar ke dohraemgi javaniyan.
48 Kavoori, A. P. The Logics of Globalization: Case
Studies in International Communication. Plymouth:
Lexington Books, 2009, p. 44.
49 Hind. Maim na rahiigi, tum na rahoge/ Phir bhi

raherngi nisaniyar.
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pasirodo trys uz ranky susikibe vaikai. Vadi-
nasi, §i meilés istorija néra tik dviejy Zmoniy
reikalas: tai atsakomybé uz $alies ir tautos
ateitj. Kol bus dirbama kartu, kol viskas bus
grindZiama Zmogiskais rysiais, visos dvejonés
gali bati iSsprestos ir nugalétos, tradicija ir
dabartiné Indija gali buti sutaikytos.

Taigi muzikinis intarpas ,,Tai meilé, tai
sutikimas® - ne tik meile, bet ir atsakomybe
deklaruojanti daina. Siame muzikiniame in-
tarpe moteris tampa naujosios $alies kiréja.

»Nezvelki atgal“: iliuzijos jvaizdinimas

»Nezvelki atgal® (hind. Mur murke na
dekh) - labai svarbus muzikinis intarpas ir
naratyvine, ir ideologine prasme. Si daina
yra akivaizdi kapitalistinio pasaulio vertybiy
reprezentacija, indy tradicijos bei nuosirdziy
zmogiskuyjy rysiy paniekinimas. Pagal Hoga-
no pateikta metodika, naratyve tai atitikty
antrajg ir treciaja funkcijas. Ideologiskai §i
daina ivardija visas moderniojo pasaulio
blogybes, apie kurias kalbéjo M. Gandis.

Po abipusio meilés pripazinimo, Radzis
susipaZjsta su Maja — probritiska vilioke,
kuri savo apranga ir manieromis jkunija
kapitalistinj pasaulj. Radzis yra jvesdinamas
j turtuoliy gretas, kur klesti ne$varus verslas
ir paminamas Zmogiskasis orumas. Divalio
$ventés vakarg Radzis j turtuoliy kompanija
atsiveda Vidja, kur yra pazeminama. Vidja
pasileidzia bégti, o saléje uzgroja muzika, sce-
nos viduryje pasirodo Maja. Netrukus ji pa-
ima dvejojancio RadZio ranka ir uzdainuoja.

Pirmoji dainos eiluté sutampa su dainos
pavadinimu: ,,Nezvelki atgalios.“> Tai néra
vien tik seksualumu pulsuojantis kvieti-
mas, bet ir apeliacija j RadZio ambicijas:

5o Hind. Mur murke na dekh.
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zengiant koja kojon su modernybe, galima
daug pasiekti. Raginimas nezvelgti atgalios
turi trejopg vaidmenj. Pirma, Maja skatina
nesivyti Vidjos kaip mylimosios. Antra,
Vidja reprezentuoja praeitj ir sgstingj, o
Maja - modernybe, todél vytis praeitj ne-
béra prasmés. Trecia, kvietimas ,,nezvelgti
atgal” - tiesioginé nuoroda j tai, ka Radzis
»apdainavo" pirmojoje filmo dainoje ,,Mano
batai yra japoniski“: ,,sustojimas — mirties
zenklas® (Zr. skyrelj ,,Mano batai yra japonis-
ki“: nacionalizmas ir atsakomybé®).

Tolesnés dainos eilutés rodo Radzio vi-
liojima: ,,Gyvenimo kelionéje tu ne vienas. /
Mes gi tavo bendrakeleiviai!“** Majai pritaria
baleto $okéjy rubais pasidabinusios mergi-
nos. Baletas — aliuzija j provakarietiskuma,
o zadama draugija tarsi drasina. Maja gestais
vilioja Radzj i savo glébj, o svaigus, dinamis-
kas Sokis, pasak A. Kavoori, apsuka galva. Si
daina - tikroji hindy kosmologijoje minimos
yiliuzijos* reprezentacija.

Kitame epizode matome Majg stambiu
planu. Ji, lengvai siibuodama j Sonus, artéja
prie Radzio ir ,,dainuoja“: ,,Musy tikslas ai$-
kus, / [Nuo $iy garsy] banguoja dangus / Bet
[gi] $ie karavanai nelauks.“* Jei su tradicija
(Vidja) tikslas buvo neaiskus, ateitis miglota,
tai ¢ia Maja deklaruoja priesingai: tikslas yra
aiskus, ir jis toks visuotinis, jog nuo jo dreba
dangus. Tadiau jei Radzis nesuskubs, o dai-
rysis atgal, ,,karavanas® eis toliau ir paliks jj
anapus. Majos ,,dainuotas” eilutes kartoja tas
pats baltai apsirengusiy Sokéjy choras, kuris
ritmingais judesiais juda link RadZio ir kone
prievarta jtraukia jj j sceng — hedonistiniy

51 Hind. Zindagani ke safar mem tii akela hi nahim hai
/ Ham bhi tere hamsafar hain.
52 Hind. Aye-gaye mamzilom ke nisan / Lahrake jhiima

jhuka asman/ Lekin rukega na ye karvan.
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vertybiy simbolj. Cia prie Radzio prisoka
pati Maja, ir, sukdama ratus aplink herojy, vis
kartoja: ,,Nezvelki atgal, nezvelki atgal.“ Su-
trikes Radzis galiausiai pasiduoda vilionéms.
Uzgrojantys trimitai zenklina §j pokytj.
Kitame epizode matome Radzj $okantj
ir ,,dainuojantj tas pacias eilutes: ,,Nezvelki
atgalios, / Gyvenimo kelionéje tu isties ne

1<

vienas, / Mes juk tavo bendrakeleiviai!“ Hero-
jus ne tik priima jam sialomas gérybes, bet ir
pats pradeda ,,diktuoti“ moderniojo pasaulio
taisykles: ,,] [visy], kuriuos sutiksi, akis zvelk
tiesiai, / Sypsokis kartu su dangumi. / Pasaulis
priklauso tiems, kurie Zitiri j priekj.“s Jam taip
dainuojant, prie jo peties prisiglaudzia besi-
$ypsanti Maja. Sios herojés elgesyje, skirtingai
nei Vidjos, nematome kuklumo, drovumo -
su klasikine Indijos moterimi siejamy verty-
biy. Jei pries intarpg ,,Tai meilé, tai sutikimas"
ir jo skambéjimo pradzioje Vidja nedrjsta
pakelti akiy, tai Maja elgiasi visai priesingai. O
Radzis ragina j viska Zvelgti tiesiai — atsisakyti
tradiciniy vertybiy, o Sypsotis, dziaugtis $ia
akimirka. Paskutiné eiluté taip pat susisaukia
su muzikinio intarpo ,,Mano batai yra japo-
nigki fraze ,Sustojimas — mirties Zenklas®
Vadinasi, Majos vilionés tam tikra prasme
buvo tai, kas slypéjo Radzio nuojautose.
Paskutinysis Radzio lapomis dainuoja-
mas posmas dar geriau pristato kapitalistinio
pasaulio, kuriame viskas grindziama ,,¢ia
ir dabar® principu, taisykles: ,,Su pasauliu
[eina] tas, kuris keiciasi, / Kuris jo [pasaulio]
tvarkoje paskesta. / Pasaulis ty, kurie Zengia
j prieki.“s* Neatsitiktiné ir gramatiné raiska:
visi 8iy eiluciy veiksmazodziai yra duratyvi-
53 Hind. Nainom se naina jo milake dekhe / Mausam
ke sath muskarake dekhe/ Duniya usi ki age dekhe.

54 Hind. Duniya ke sath jo badalta jaye/ Jo iske dhariice
merit hi dhalta jaye/ Duniya usi ki calta jaye.

niai — zZymintys laipsniskai progresuojantj,
neribotos trukmés veiksma (hind. badalta
jaye, halta jaye, calta jaye). Trys veiksmazo-
dziai - keisti(s), skesti ir judéti - subendrina
kapitalisting pasaulévokg. Maza to, visg §j
laikg Radzis $oka su merginomis, kurios
pasidabinusios kabareto drabuZiais: dar vie-
na aliuzija j laikinus, kaini$kus malonumus.

Taigi $is muzikinis intarpas apdainuoja
kapitalistinj diskursa, Zymi RadZio vidinius
poky¢ius bei puikiai reprezentuoja ,,mo-
derniojo pasaulio blizguciais susizavéjusig”
Indija. Moters kiino erotizavimo pozitriu,
Majos seksualumas yra atviras: ji $oka pries
daugelj Zmoniy, suviliojusi Radzj eina prie
kity vyry. O Vidjos seksualumas yra paslép-
tas, jos kiinas erotizuojamas ,,privacioje”
scenoje. Maja demonstruoja provakarietiska
seksualinj ekshibicionizmg. Vakarietiski
muzikos instrumentai, baleto Sokis ir kiti
elementai padeda Zitirovui $okj susieti su
vakarietiSkomis kapitalistinémis angly (bu-
vusiy kolonisty) vertybémis.

»AS tau atidaviau savo $irdj“ -
kaimietiskos Indijos idealas

Originalus $io muzikinio intarpo pavadi-
nimas yra ,Ramayya Vastavaiyya“ Dainos
pavadinimas yra ne hindi kalba, todél $iame
straipsnyje pavadinimas jai suteikiamas pagal
antraja dainos teksto eilute - ,,AS$ tau atida-
viau savo $irdj“ (hind. Maim ne dil tujhko
diyd). Paminétina, jog mokslinéje literataroje
$i daina iki $iol néra nagrinéta.

Dainos kontekstas toks: RadZis po po-
kalbio su Vidja ateina j dar vieng probritisko
elito vakarélj. Pokalbyje Vidja pavadina Ra-
dz7j suk¢iumi, kuris dél prabangiy kostiumy
ir automobiliy pamyné tikrasias vertybes.
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I$syk po $io pokalbio Zitirovas nukeliamas j
prabanga alsuojancia elito loZe. Neatsitiktinai
pirmoji $io epizodo detalé - kauké. Radzio
veide matomas pasimetimas - jis turtuoliy
kompanijoje pasijaucia svetimas. Netrukus
scenos viduryje pasirodo blizganciais rabais
pasidabinusi Maja - ji ima $okti dar viena
galva apsukantj $okj. Protagonistas regi pa-
klaikusius elito atstovy veidus. Fone skamba
siaubg kelianti muzika. Radzis i§béga i$ salés.
Netrukus zitirovas nukeliamas j anks¢iau mi-
néta benamiy bendruomene, kurioje taip pat
$okama ir linksminamasi. Taciau ¢ionyksté
atmosfera visai kitokia, primenanti $eima.
Cia blizguciy ir prabangos néra, Zmonés ne-
dévi kaukiy, o moterys dirba paprastus ranky
darbus. Visos $ios detalés sukuria idealizuotg
varg$y (kaimo) bendruomenés paveiksla,
kurj dar labiau sustiprina dainos tekstas.

»AS tau atidaviau savo $irdj“ galime va-
dinti progandiska daina — duokle bendruo-
meniniams idealams. Tai atitikty ideologine
dainos prasme. Remiantis Hogano pasitilyta
metodika, daina atliepia antraja autoriaus
isskirta funkcija: lygiagreciai parodant elito
ir vargsy linksmybes, ziGrovui dar karta
leidZiama suprasti, kas sietina su iliuzija ir
beprotybe, o kas - su Zzmogiskumu. Kiri-
nyje taip pat isreiSkiami ir vidiniai veikéjy
iSgyvenimai. Dainoje girdime tris balsy gru-
pes: kaimo bendruomenés, Vidjos ir paties
Radzio. ,,A$ tau atidaviau savo $irdj“ galima
skelti j dvi dalis: pirmojoje tarsi beldziamasi
i Radzio sielg, antrojoje - pats protagonistas
apdainuoja savo Sirdgéla.

Pirmasis dainos posmas, atliekamas
bendruomenés nariy, idealizuoja ankstesnj
Radzj: ,,[Tavo] akyse [$vieté] meilés lieps-
na, / Tavo akyse nebuvo $iy pasaulio apzavy.
/ Tu buvai tu, tavo $irdis — $irdimi. / Tavo sie-
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loje nebuvo iy saldziy melagys¢iy®.“ Ekrane
regime vargingai apsirengusj vaiking ir pagal
Kklasikinius Indijos Sokiy motyvus Sokancia
merging. Vadinasi, ,tikroji Indija“ yra vargsy,
kuriems svarbios Zzmogiskos vertybés, $alis.
Tolesniame epizode tas pats vaikinas pri$oka
prie Gangos Ma, ,,dainuodamas": ,,Sielvartau-
diau, na, ir kas? Apgailestauciau, na, ir kas?“s
Vaikinas prisiglaudzia prie moters tarytum
stnus prie motinos. Toliau parodomas susi-
krimtusio RadZio veidas. Jis numanomai su-
pranta: Sioje bendruomenéje, kaip ir $eimoje,
galima nedévéti kaukes, parodyti tikruosius
savo jausmus ir gauti motinigka $iluma.
Kito posmo pirmieji Zodziai - nuoroda i
Radio susvetiméjima: ,,Sioje tau svetimoje
$alyje.“” Toliau apdainuojama Gandzio
i$skirta vertybiné dichotomija: ,,Mainais j
auksg ir sidabrg pardavei $irdj. / Siame kaime,
skausme buveinéje, / Sirdis kankinasi tik i3
meilés.“*® Atkreiptinas démesys j Zodj ,,$irdis*
(hind. dil). Pirmajame muzikiniame intarpe,
Radziui apdainuojant savo tapatybe, jam
tebuvo likes vienintelis indiskas ,,daiktas® —
tai jo $irdis, visa kita buvo i$ kity pasaulio
viety. Dainoje ,,A$ tau atidaviau savo $irdj"
protagonistui tarytum primenama: parduota
ir Sirdis. Vadinasi, nebeliko nieko indisko.
Tolesni dainos Zodziai sukuria atsvarg — kai-
mo bendruomenéje, kurioje apstu skausmo,
$irdis yra egzistencijos pagrindas. Skambant
$iam posmui, kelis kartus matome susimas-
&iusj Radzj. Sias akimirkas galime pavadinti

55 Hind. Nainorit mem thi pyar ki rosni/ Teri arikhom
men ye duniyadari na thi/ Ti aur tha tera dil aur
tha/ Tere man men ye mithi katari na thi.

56 Hind. Mairi1 jo duhkh paiinit to kya, aj pachtann to kya?

57 Hind. Is des mem, tere pardes mer.

58 Hind. Sone carndi ke badle mern bikte hai dil/ Isgarivv mern

dard ki chamv mei/ Pyar ke nam par hi tarpate hairi dil.
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galutinio susivokimo momentais, kuomet

veikéjas supranta, ka prarado.

Toliau matome miesto gatves, kuriose
miega benamiai, kuriose vargstama ir sunkiai
dirbama. Taip pat matome vezima, kurio
vadeliotojai, ant galvy uzsidéje Jawaharlalio
Nehru stiliaus kepuraites. Sis epizodas galéty
bati kaimietigkos ir industrializuotos miesto
Indijos sutaikymas, apie kurj kalbéjo Rachel
M. Brown.

Netrukus iSgirstame antrajj dainos
balsa — Vidja®. Ji sédi prie savo namelio ir
aprauda Radzio praradima: ,,Prisiminimai
neapleidzia, $irdis i§ skausmo plysta, /
Nezinau, kaip gi [su tuo] susitaikyti. / Tu
neateisi, na, ir kas? Jei mane pamirsi, na, ir
kas?/ Betgi pamilus nezinau, kaip priversti
uzmirsti. / Kad ir kaip toli bebutum, kartais
visgi pasakyki: / A$ tau atidaviau [savo] $ir-
dj...“ ] §j epizoda jsiterpia Sokancios kaimo
bendruomenés vaizdai, kas leidzia susieti
Vidja su tikrosiomis Zmogiskos vertybémis.
Sio posmo tekstiné dalis néra tokia svarbi.

Toliau vél regime kaimo bendruomene -
zmonés pamato Radzj ir su dziaugsmu prii-
ma j savo burj, nesioja ant ranky. Paskutinjjj
dainos posma atlieka pats protagonistas. Zo-
dziuose jauciama kalté, jsipareigojimas bé-
doje padéjusiems varguoliams: ,,Kelias [juk]
tas pats, bendrakeleiviai - [irgi] tie patys. /
Nezinia, kurgi viena zvaigzduté pasislépé. /
Pasaulis [juk] tas pats, jo gyventojai — [irgi]
tie patys. / Nezinia, kieno gi pasaulj apiplé-
59 Filmo pabaigoje Vidja pasirodo kaip kaimietiskos

ir miestietiskos Indijos suartinimo agenté. Radzis
nusprendzia grizti atgal j kaima, o Vidja jkalba jj
grizti  miesta.

60 Hind. Yad ati rahi dil dukhati rahi/ Apne man ko
manand na aya hamerir/ Tit na aye to kya bhil jaye to
kya/ Pyar karke bhulana na aya hamem/ Vahin se dir
se hi ti1 bhi ye kah de kabhi/ Mair ne dil tujhko diya.

$é.“r Radzis tarsi nori jtikinti, jog yra tas pats,
jog jam svarbas tie patys tikslai, tie patys
zmoneés. Paskutiné stulpelio eiluté skamba
tarytum bandymas pasiguosti. Zmogiskais
ry$iais grindziamoje bendruomenéje tai
iSgirstama — prie RadZio prieina Ganga Ma,
motiniSkai glosto jam galva.

Taigi $i daina yra kaimo bendruomenés
idealizavimas. Sis muzikinis intarpas tary-
tum sujungia visus ,,$irdj turin¢jus” filmo
veikéjus: Radzj, Vidja ir varg$y bendruo-
mene. M. GandZio i$aukstinta kaimietiska
Indija ¢ia tampa atsvara iliuziskiems kapi-
talizmo idealams.

I$vados

Hindi kino muzikinius intarpus galima
apibrézti bent i§ dviejy perspektyvy: es-
tetinés ir funkcinés. Pirmoji filmy dainas
apibrézia kaip istoriskai susiklosciusiy jtaky
(visy pirma, lokaliy leatry ir rasy teorijos)
rezultatg, o antroji kviecia pazvelgti j kon-
krecias dainy funkcijas filmo tekste. Na-
grinéjant filmo ,,Ponas Apgavikas“ dainas,
buvo i$skirtos dvi pagrindinés jy funkcijos:
naratyviné ir ideologiné. Analizé atskleidé
ne tik glaudy vaizdo ir poetikos santykij,
bet aktualizavo ir kalbing poetinio teksto
iSraiSka: teisingai suvokiami hindi kalbos
frazeologizmai bei gramatinés kategorijos
sustiprina naratyvine - ideologine muziki-
niy intarpy reikSme.

Nors ,,Ponas Apgavikas“ beveik iSimti-
nai siejamas su socialistinémis ir pirmojo
nepriklausomos Indijos ministro pirmi-
ninko Jawaharlalio Nehru idéjomis, ta¢iau
61 Hind. Rasta vahi aur musafir vahi/ Ek tara na jane

kaham chup gaya/ Duniya vahi duniyavale vahi/ Kot
kya jane kiska jaham lit gaya.

TARPDALYKINIAI KULTUROS TYRIMAI 2016 - T. 4 - Nr. 1

ISSN 2351-4728



straipsnis atskleidzia, jog kino juostoje ryski
ir M. Gandzio idéjy jtaka: modernybés bei
Vakary pasaulio kritika. Nors pirmieji
du muzikiniai intarpai (,,Mano batai yra
japoniski® ir ,Tai meilé, tai pazadas®) kvie-
¢ia atsisakyti tradicijy, ,nestovéti vietoje,
klausiant kelio j tévyne®, permastyti tra-
dicinius ly¢iy vaidmenis, taciau daina ,,A$
tau atidaviau savo $irdj“ iSaukstina kaimo
bendruomene, paprasta ranky darbg bei
zmogiskuosius ry$ius. PrieSpriesa Sioms
vertybéms sukuria muzikinis intarpas ,,Ne-
zvelki atgal®, kuriuo aukstinamas gyvenimo
»Cia ir dabar® principas, laikinos hedonis-

RYTU IR VAKARY KULTURUY SANKIRTOS

Tad kino juosta ,,Ponas Apgavikas® teigia
ne tik pazangos, urbanizacijos, bet ir humanis-
tines idéjas. Socialisting bendruomenés vizija
¢ia linkstama jgyvendinti pasitelkiant kaimo
bendruomene. Pazangios, ta¢iau kartu ir kai-
mietiSkos Indijos agente tampa veikéja Vidja.

Skirtingai nei daugelyje kity mokslo dar-
by, Siame straipsnyje didelis démesys buvo
skirtas zodinei muzikiniy intarpy daliai. Kai
Vakary pasaulyje pradéta rodyti indiskus
filmus, dainos dazniausiai badavo ,,i8kerpa-
mos" kaip bereik§més. Atlikta analizé parodé,
jog muzikiniy intarpy Zodiné dalis - i$tisas
interpretacinis laukas, atskleidZiantis naujas

tinés vertybeés.
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