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Straipsnis skirtas vienos jtakingiausiy Bauhauzo dizaino mokyklos asmenybiy

$veicary tapytojo Johannes Itteno spalvos teorijos analizei, be kurios sunku

jsivaizduoti dvidesimtojo amziaus spalvos teorijos, dizaino estetikos bei

evoliucionuojancios abstraktéjimo kryptimi tapybos, raida. Tai ambicingas

menininkas, metes i$$tkj racionalistinei mokyklos vadovy architekty pasirinktai

Bauhauzo estetikos vizijai. Itteno spalvos teorija pagrjsta Ryty krasty filosofinés

religinés pasaulézitiros, estetikos, meno principais; jis placiai remiasi vedistiniy

teksty tradicija, ¢an ir dzen tradicijy filosofija, Ryty Azijos peizazo tapybos

estetiniais principais ir ypa¢ Artimuosiuose Rytuose susiformavusiu mazdeizmu,

kuriuo zavéjosi, idéjas praktikavo bei taiké déstydamas savo spalvos ir kitus

akademinius kursus Bauhauze. Jo déka $ioje mokykloje buvo jvestos netradicinés,

anksciau mokslo pasaulyje nejprastos, taciau praslinkus daug desimtmeciy,

placiai pritaikomos déstymo metodikos — be psichologiniy kirybiniy fenomeno

suvokimo aspekty, jvadinis kursas papildytas rytietiskos kilmés kianiskumo

samprata, spalvos teorija i$skleista derinant matematinj, analitinj schemos metoda

ir kardinaliai jam prie$inga - intuityvy, emocionaly, susijusj su iracionalios,

logikai nepakliistancios pasamonés sferos veikla.

Esminiai zodZiai: Ittenas, spalvos teorija, orientalizmas, mazdeizmas,

¢an, dzen, estetika, vedos, dizainas.

Spalvos teorijos iStakos

XX a. spalvos fenomeno tyrinéjimuose
iSryskéjo daug esminiy slink¢iy, kurios,
skirtingai nei ankstesniais amziais, siejosi
jau su Zenkliai stipréjanciu orientalizmo,
jvairiy Ryty tauty filosofiniy, estetiniy idéjy
ir meno praktikos poveikiu Vakary este-
tikos ir meno tradicijai. Daugelyje darby
gvildenes jvairias orientalizmo apraiskas

Antanas Andrijauskas pastebi, kad ,Ryty
pasaulio pazinimas Vakaruose dazniau-
siai jgauna ,apverstos“ vertybiy sistemos
pavidala, nes metafori$kuose, abstrak¢iai
traktuojamuose Rytuose europieciai be-
veik visada ieskojo ir regéjo tai, kg noréjo
i$vysti, siekdami jtvirtinti savo vertybiy
sistema ar savo tapatumo paieska. ] Rytus
buvo zvelgiama kaip i stebuklingg veidrodj,
padedantj i$vysti save per kitos civilizacijos
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vertybiy sistemg™, Sis pastebéjimas tinka
ir vienas svarbiausiy orientalistiniy esteti-
kos ir meno idéjy sklaidos centry kultine
tapusiai modernaus dizaino mokyklai Bau-
hauzui. Jame susitelkia trys orientalistiniy
idéjy paveikti gily rézj spalvos fenomeno
tyrinéjimuose ir apskritai modernistinio
meno istorijoje palike i$skirtinio talento
karéjai Johannes Ittenas, Vasilijus Kandins-
kis ir Paulius Klee. Meno tyrinétojai beveik
vieningai sutinka, kad reik§mingiausia
figiira ankstyvajame aptariamos mokyklos
gyvavimo etape, t. y. iki 1922 mety, buvo
Johannes Ittenas - ,,asmenybés jéga, jtaka,
daryta Bauhauzo mokyklos kryp¢iai, ¢ia
turétos atsakomybeés apimtimi.

I$ tikryjy stipriausiai orientalistinémis
idéjomis persisémes Ittenas yra unikaliai
jvairiapusé asmenybé, taikanti savitus subtilius
pedagoginius metodus. Nepaisydamas reakci-
jos j savo nejprastas, neretai amzininkus $oki-
ravusias orientalistines idéjas ir pedagoginio
darbo metodus, jis kryptingai éjo pasirinktu
keliu. NovatoriSkiausia Bauhauzo curriculum
dalis, pasak Léjos Dickerman’, nesusijusi su
mokyklos jkiréjo Walterio Gropiuso 1919
mety programa, taciau sietina su Itteno, kuris
vadovavo skulptiiros, metalo, medZio, audimo
ir sieninés tapybos karybinéms dirbtuvéms,
sukurtu jvadiniu kursu. Jj véliau désté LdszI6

1 Andrijauskas A. Orientalistika ir komparatyvistinés
studijos, Kultirologija 7. Vilnius: KMI leidykla,
2001, p. 15.

2 Marcel Franciscono, Walter Gropius and the creation
of the Bauhaus in Weimar: the ideals and artistic
theories of its founding years. Urbana. IIL.: University
of Illinois Press, 1971, p. 173.

3 Leah Dickerman, Harward College ir Columbia
University absolventé, moksly daktaré (menotyra),
nuo 2008 mety tapybos ir skulptaros dep. kuratoré

Modernaus meno muziejuje (MoMA) New Yorke.
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Moholy-Nagy bei Josefas Albersas, kartu su
papildomu spalvos ir formos kursu déstomu
Kandinskio ir Klee. Aptariamas kursas buvo
privalomas visy specialybiy studentams nuo
1921 iki 1930 mety ir laikomas charakterin-
giausia $ios mokyklos savybe*.

Sio kurso radikaly tiems laikams pobidj
nulémé ekscentriska, charizmatiska, Ryty
krasty filosofija besidomincio, talentingo
dailininko Itteno asmenybé. Jo pastangomis
mokykloje buvo jvestos novatoriskos anks-
¢iau akademiniame pasaulyje nejprastos,
taciau dabar, praslinkus daug desimtmeciy,
placiai pritaikomos spalvos ir formos pro-
blemy déstymo metodikos ir neklasikiniai
probleminiai spalvos fenomeno pazinimo
laukai: — jvairtis meninés kiirybos psicholo-
gijos, psichofiziologijos, estetinio suvokimo
teorijos aspektai, jvadinis kursas, papildytas
orientalistine kiiniSkumo samprata, o spal-
vos teorija i$skleista derinant matematinj,
analitinj ir jiems prieinga - intuityvy
metoda, susijusj su iracionalios pasgmonés
sferos veikla.

Siekiant i$ryskinti Sios teorijos savituma
j akis krinta tai, kad Itteno spalvos teorija,
iSdéstyta knygoje Spalvos menas (Kunst
der Farbe, 1961), lyginant su Klee spalvos
samprata, yra akivaizdziai ai$kesné ir kon-
kretesné - ji paremta Johanno Wolfgango
Goethe’s, dailininko Philippo Otto Runges,
mokslininko Michel-Eugeéne Chevreulio bei
Itteno tiesioginio mokytojo Adolfo Holzelio
teorijomis. Atrodyty, prieSingai nei Klee
atveju, tereikia perskaityti §j programinj
spalvos fenomenui skirtg veikalg ir Itteno
teorija atsiskleis. Viena vertus, jo spalvos

4 Bary Bergdoll; Leah Dickerman, Bauhaus 1919-1933:
workshops for modernity. New York: The Museum of
Mofern Art, 2009, p. 15.
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konceptas turi aiSkig strukttrg ir akcentus,
kuriuos apzvelgsime $iame skyriuje. Kita
vertus, svarbu tai, kaip Ittenas, kalbédamas
apie spalva atskleidzia kur kas sudétingesne
spalvos fenomeno interpretacija, apimancia
ne tik autoriaus filosofines nuostatas, bet ir
poziurj j pasaulj bei gyvenimo buda. Pastarajj
salygojo doméjimasis Ryty krasty kultira:
indy vedy teksty tradicijos ypatumais, ¢an,
dzen ir ypa¢ mazdeizmu, kuriuo Zavéjosi,
praktikavo bei taiké déstydamas Bauhauze.
Kai kuriuos pagrindinius mazdeizmo prak-
tiky principus jis jtrauké formuodamas savo
paskaity sistema, turéjo nemazai pasekéjy tarp
studenty, kuriy buvo mylimas bei gerbiamas.
Itteno mokiniai, su kuriais artimai bendravo,
siekdamas juos i§vaduoti nuo jvairiy i$oriniy
estetinj spalvos ir formos imluma slopinanciy
veiksniy, padéjo déstytojui iSskleisti ir spal-
vos koncepcija. Todél neatsitiktinai Ittenas
studenty piesinius, jy karybinius ieskojimus,
praktinius uzdavinius, eksperimentus, kaip
svarbig savo teorijos iliustracing medziaga,
patalpino knygoje Kunst der Farbe.
Pereinant prie Itteno spalvos koncepcijos
orientalistiniy segmenty analizés, tikslinga
glaustai aptarti jo pasirinktg artimg vedy
kultaros tradicijai kalbéjimo buda. Jau kny-
gos Kunst der Farbe jvade Ittenas teigia, jog
doktrinos ir teorijos tinkamiausios silpnumo
akimirkoms, taciau stiprybés momentais
problemos i$sprendZiamos intuityviai, lyg
sprestysi pacios savaime®. Ittenas raso, jog
studentai daznai klausia, ar estetikos srityje
yra bendrosios taisyklés ir spalvos jstatymai
menininkui, ar estetinis spalvy suvokimas
reglamentuojamas tik subjektyvios nuomo-

5 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 12.

nés? Pasak autoriaus, j §j klausima jis visada
atsakas daoistine paradoksalaus mgstymo
maniera: ,,Jei jis nezinodami galite sukurti
spalvinius $edevrus, tuomet ne -zinojimas
yra jasy kelias, tac¢iau jei negalite sukurti
meno kiriniy nezinant, reikia ieskoti Ziniy“.

Itteno jsitikinimu, dizaino ,désniy“
zinojimas nereigkia suvarzymo, bet gali
iSlaisvinti nuo neryztingumo ir nepastovaus
(fragmentisko) suvokimo, taciau tai, kg va-
diname spalvos jstatymais, anot jo, gali buti
ne daugiau kaip atskiri taisykliy fragmentai,
kylantys kompleksiskai i§ sudétingy spalvos
efekty. Nors Ittenas pabréZia, jog tikisi savo
knygoje i$spresti daugybe spalvos problemy,
¢ia pat netiesiogiai mjslingai spalvos feno-
meng prilygina paslapdiai, pasitelkdamas
tokig Delacroix citaty: ,,Spalvos teorijos
elementai nebuvo nei analizuoti, nei déstyti
miisy meno mokyklose, todél, kad Pranciizi-
joje manoma, jog nereikia studijuoti spalvos
désniy, remiantis posakiu, esg autorius gali-
ma iSugdyti, taciau koloristu reikia gimti’.
Ivade ir véliau tekste, apzvelgdamas spalvos
fenomeno tyrinéjimo istoring retrospekty-
va bei cituodamas jvairius autorius Ittenas
nuolatos® pabrézia intuityvyji, emocionaly,
individualios kilmés spalvos fenomeno su-
vokimo pradg, pasitelkdamas tokius termi-
nus kaip simfonija, harmonija, vidujybé, etc.

Nors Itteno spalvos teorija formaliai
turi ai$kig bei suprantamg struktira, joje
taip pat gausu paradoksy, metaforisky
palyginimy, tendencingai parinkty citaty.
Pavyzdziui, net Mondriano, kuris, atrodytuy,
formaliai yra racionalistinio, loginio po-

6 Johannes Itten, ten pat, p. 12.

7 Johannes Itten, ten pat, p. 12.

8 Johannes Itten, min. veik., p. 13, 17, 26, 30, 33, 42, 44,
49, etc.
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ziario i spalvy estetika $alininkas, kiirybos
aptarima Ittenas baigia ilga pastarojo citata,
kurioje yra tokie ZodzZiai: ,, <...> kai fiziniai
(iSorinjai) dalykai tampa vis akivaizdziau
automatiniais, tikrasis interesas, kaip ma-
tome, krypsta link vidiniy dalyky <...>*“

Toks rytieti$ko intuityvumo, nepazi-
numo, paslapties momenty i$ryskinimas,
svyravimas tarp ,,mokslisko“ pozitrio ir
spontani$ky emocionaliy pasisakymy néra
atsitiktinis ir budingas tik Kunst der Farbe,
spalvos problemoms skirtam veikalui, bet
atspindi autoriaus filosofinius jsitikinimus -
neklasikinei meno filosofijai budingg iracio-
naly pozitrj, asmeniskg metafizing, teosofine
prieiga bei iskalbingai charakterizuoja paties
dailininko asmenybe. Stai kitoje knygoje,
skirtoje formai, Mein Vorkurs am Bauhauz,
Gestaltungs und Formenlehre, i$saugodamas
tg patj kuping estetiniy uZuominy ir neissa-
kymy metaforiska kalbéjimo buda, pasitelk-
damas muzikinius terminus, Ittenas parenka
pavyzdzius, turincius akivaizdZias sasajas su
orientalistinés estetikos principais. Jis raso,
jog suprasti, kas yra ritmas, galima tik iki tam
tikros ribos, ta¢iau jo giluminé esmé lieka
nepazini ir pateikia kaip pavyzdj skulptoriy,
kuris sukaré jtikinancig skulptirg klaidos
ar atsitiktinumo déka (draperijos ritmas ne-
sutapo su pagrindine forma), tac¢iau kuriam
nepavyko kita skulptariné kompozicija, nes
rémeési tik valia ir intelektu, be to, darba
pradéjo pavarges ir nesusikaupes®.

Cia, kaip ir Klee atveju, atpaZjstame
pamatines can (dzen) estetikos kategorijas
(Rimtis, Asimetrija, Natiralumas, etc.), bii-

9 Johannes Itten, ten pat, p. 44.
10 Vioxannec Vrren. Mou dopkypc B Bayxayse u
Apyrux mkomax. VickycctBo ¢gopmbl. MockBa:

Wspatens 1. ApoHOB, p. 100.
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dingus estetinius principus: menininkas turi
maksimaliai susikaupti, susikoncentruoti
meno kirinj tiek, kad beveik susitapatinty su
juo, sgmoningai nesiekti simetrijos bei tuo pat
metu islikti nataraliu, kad kiirybos procese
niekas nevykty per jégg". Itteno tekstuose
randame ir Ryty krastams badingy meni-
niy praktiky aprasus, pasakojimus, kaip jas
taiké formuodamas individualiag déstymo
metodologija Bauhauze, kaip dirbti pagal
kiny peizaZzo tapybos ar japony tuso tapybos,
spontanisky haiga, zenga mokykly kirybos
principus sekeési Itteno mokiniams. ,,Ir taip,
a$ priverciau studentus tyrinéti geometrines
abstrakdias ir grynai gamtines formas tiek
laiko, kol jie sugebés Sias formas perteikti
vienu nepertraukiamu potépiu® Ittenas kalba
apie psichologinj menininko pasiruo$ima,
harmoningg dvasig, kano ir proto vienove bei
gebéjima karybiniame procese kontroliuoti ir
valdyti savo kiing, susikaupti ir atsipalaiduoti
vienu metu, kad daugybe bandymy pagaliau
vainikuoty sékmé. Sékmés atveju pavykty
uzc¢iuopti batent ta individualy spalvinj
derinj, kuris perteikty meno kirinio esme,
ar ,,pagauti® charakteringg savybe piesiant
portreta: ,Geras pratimas — piesti Zmogaus
veidg daug karty, kol sugebési spontaniskai
greitai iSreikti charakteringiausia jo savybe.
Piesiant akiy judesys turi sutapti su rankos ju-
desiu. Bet kai tik Zvilgsnis tampa i$siblaskiu-
siu, geriau baigti piesti“=. Sio ir daugelio kity
Itteno pasakymy net nereikia interpretuoti,
jie turi teisiogine sgsaja su orientalistinio

1 Pagal Shin’ichi Hisamatsu, Zen and the Fine Arts.
USA: NY, Kodasha International Ltd., through
Harper and Row Publishers, 1982, p. 32.

12 Vioxannec Vrren. Mou dopkypc B Bayxayse u
apyrux mxonax. VickycctBo ¢popmel. Mocksa:

Wsparens [I. ApoHOB, p. 112.
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meno tradicija bei parodo autoriaus spalvos
teorijos iStakas — spalvos konceptas paremtas
neklasikine meno filosofija bei Ryty krasty
estetiniais principais.

Tokia Itteno filosofiné estetiné pozicija
salygoja ir tai, kaip jis supranta moksline teo-
rija bei paaiskina autoriy pasirinkima. Ittenas
rado, esg didziyjy koloristy darby (Goethess,
Runge’s, Chevreulio, Holzelio) studijos buvu-
sios ,nejkainojamos® ir jtikinusios jj, kad visi
$ie meistrai pasieké, jvaldé ,,spalvy mokslg“:.
Trysis keturiy minéty Itteng Zavéjusiy spalvos
teorijy autoriy buvo daugiabriaunés, placiy
(kartais priestaringy) paZiiry, iracionaliy
filosofiniy estetiniy nuostaty asmenybeés,
veikiau menininkai, nei mokslininkai. Jy spal-
vos teorijos didZigja dalimi gristos intuicija,
kylancia i metafizinés, teosofinés (Runges),
jautrios, idealistineés, imanentinés (Goethe’,
Holzelio) pasauléZitiros.

Mazdeizmo jtaka Itteno spalvos
konceptui

I$ visy rytietiskos kilmés teorijy didziausia
poveikj Itenno pasaulézitrai, gyvenimo
filosofijai, spalvos teorijai ir pedagoginei
praktikai turéjo Artimuosiuose Rytuose
gimusi mazdeizmo doktrina, dailininko
salytj su kuria paméginsime glaustai ap-
tarti. Mazdeimas (terminas kiles i§ persy
kalbos) yra beveik tapatus Zoroastrizmui
(VIa. pr. Kr.), senovinei persy, ugnies gar-
bintojy, dualistinei religijai, kurios prakti-
komis, pasitelkus jvairius ritualus, siekiama
Blogio jveikos (vyksta nuolatiné Gério ir
Blogio kova). Auksc¢iausioji Zoroastrizmo

13 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 12.

dievybé Ahara Mazda - gério Dievas, i$
kurio tadiau kilo kitos dvi dievybés dvy-
nés — griaunancioji ir kuriancioji. Tikima,
jog Ahtra Mazda kovoja su griaunanciaja
dvasia (nors yra pastarosios tévas) Angra
Mainjumi. Zmogus gerais darbais gali
padéti Ahairai Mazdai jveikti blogj ir tuo
paciu pasaulio dualizma.

Sis dualistinis rytietiskas pasaulio
procesy suvokimo ir aiskinimo mokymas
stipriai veiké dailininko pasauléjauta,
turéjo jtakos priimant svarbius sprendi-
mus: dalinai dél nejprasty ir Sokiravusiy
kolegas mazdeizmo praktikos elementy
jtraukimo j savo déstymo procesg jam po
isiplieskusiy konflikty teko palikti Bau-
hauzo mokykla. Ittenas i§ déstytojo pa-
reigy pasitraukeé 1923 metais, kai i§siskyré
tuomecio mokyklos vadovo, krastutiniy
racionaliy pazitary architekto H. Meyerio
ir jo nuomonés.

Itteno spalvos teorijoje aptinkami svar-
bus pastebéjimai apie psichologinj spalvy
poveikj Zmogaus savijautai bei mintis, kad
norint atrasti savo ,,subjektyvias“ spalvas,
nereikalingas joks pasiruosimas, kyla i§ maz-
deizmui badingy principy, kuriy pagrindas
yra samoninga egzistencija, natirali vienové,
harmonija su vidine gamtos (visatos) energi-
jaar dvasia. Sis symoningumas pasiekiamas
kvépavimo pratimais, kuriuos praktikuojant
mokomasi min¢iy bei kiino kontrolés,
paradoksalios, Ryty krasty religinéms prak-
tikoms badingos bisenos - susikaupimo
ir atsipalaidavimo vienu metu. Teisingas
kvépavimas, Ga -Llama - gyvenima centra-
lizuojantis principas, ,,gyvenimo vanduo® ne
tik suteikia fizing sveikatg, atnaujina lasteles
bei audinius, bet ir yra dvasia, gyvenimo
esmé, be kurios nejmanoma sgmoninga
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egzistencija*. Skirtingos Mazdeizmo ritmis-
ko kvépavimo praktikos (3e$i pagrindiniai
pratimai) skirtos jvairiy Zmogisky galiy
lavinimui. Pavyzdziui, skatinant fizinj augi-
ma tinka ilgi iskvépimai, siekiant protiniy
galiy aktyvumo reikia prailginti jkvépimus,
tam tikry talenty sustiprinimui patariama
sulaikyti kvépavimg ilgesniam laikui po
gilaus jkvépimo, jei uzlaikysime kvapa po
gilaus iskvépimo - priartésime prie pakylé-
tos jkvépimo busenos, kuri leidZia atsiskleisti
nezinomiems dalykams®. Mazdaznano
praktika, jo modernaus apologeto ir popu-
liarintojo Otoman Zar —Adusht Ha'nisho
pristatoma kaip raktas j i$mintj, i§judinan-
tis kiine negatyvias jégas ir sistematisko
ritmisko kvépavimo pagalba, paverciantis
jas pozityvia veikla, kuri suteikia, iSlaisvina
kiekvieno individualy sgmoninguma, atnesa
dziaugsma bei issilaisvinima*.

Otoman Zar —Adusht Ha'nish yra pries-
taringai vertinto kulto Mazdaznan jkaréjas.
Pasakojama, kad vaikystéje jis gyveno ir
gydési sveikatos sutrikimus zoroastristy
bendruomenéje Irano kalnuose. Kartu
su savo sekéju Davidu Ammanu, 1908
metais Vokietijoje i$leido Zurnalg, skirtg
filosofinéms -religinéms problemoms,
fizinei kaino kulttirai, gyvenimo btidui bei
dietai”. Véliau, 1914 metais, ileista to paties
pavadinimo (Mazdaznan Health and Bre-
ath Culture) knyga, kurioje iSskleista maz-
deizmo psichologija ir aprasytos praktikos.

14 Otoman Zar-Adusht Ha'nish, Mazdaznan, health
and breath culture.UK: London, 2012, p. 7.

15 Otoman Zar-Adusht Hanish, ten pat, p. 7-8.

16 Otoman Zar-Adusht Hanish, ten pat, p. 3.

17 Yranet lietuviska knyga, parengta J. A. Zéciaus, Maz-
daznan, Maisty Rankvedis, Virti ir nevirti maistai, kg

valgyti ir kaip, iSleista Washingtone, Seattle, 1911.

RYTU IR VAKARY KULTURUY SANKIRTOS

Butent $i knyga tikriausiai tapo jaunesniojo
Ha’nisho amzininko Itteno ,,biblija“
Mazdeizmo, kaip daugumos kity Ryty
krasty religiniy praktiky (budizmo, da-
oizmo, ¢an, dzen), svarbiausias principu
galime laikyti tam tikrg ,visuotinumo
désnj“ - tai yra vienové ne tik su supan-
¢ia aplinka, pasauliu, bet ir kiino, proto
(dvasios) harmonija. Si vienové (jvairiai
jvardijama) yra Ryty krasty religiniy prak-
tiky tikslas, kuriomis siekiama i$laisvinti
karybinius, intuityvius asmenybés pradus,
iSmokyti atpalaiduoti uzsléptas, iraciona-
lias karybiskumo galias. Praktikuodamas
mazdeizma tokius tikslus Ittenas kélé sau
ir mokiniams, kurie lanké jo Vorkurs Bau-
hauze. Amzininkai, kolegos prisimena, kad
dailininkas buvo itin grieztas disciplinos
klausimais. Jo déstymas buvo integrali sis-
tema, kurioje kiino ir proto lavinimas buvo
vienodai svarbis. Kas valandg studentai
atlikdavo tam tikrus fizinius pratimus,
kurie turéjo ne tik atpalaiduoti kiing, bet
vesti mokinius i§ chaoso j harmonijg ir taip
parengti juos ritmikos studijoms. Ittenas
badavo ypac nepatenkintas, jei studentai,
jo nuomone, nepakankamai jsijausdavo ar
mégindavo uzdavinj atlikti pavirSutinigkai,
pats dirbdavo kartu, stengdamasis jkvépti
mokinius. Klee prisiminimuose vaizdingai
nupasakoja Itteno paskaitas: ,,Siek tiek pa-
vaiksciojes, jis nurodo mums pakyla, ant
kurios — molbertas su grubiu popieriumi.
Jis paima anglies gabals, jo kiinas kaupiasi
savaime, lyg jis telkty visas savo energijas
ir tada staiga padaro du greitus judesius.
Jas matote dviejy galingy $trichy forma,
18 Norbert M. Schmitz in: Jeanine Fiedler, Peter Feiera-

bend, Bauhaus. Germany: Tandem Verlag GmbH,

2006, p. 360.

Orientalistiniy idéjy
poveikis Itteno spalvos teorijai

105



106 \ SOVIJUS

vertikalaus ir paralelinio... §iurkstaus po-
pierius lapo vir$uje ir studentai jsidrasina
sekti jo pavyzdziu.”. Ittenas tarsi $aipési
i§ Bauhauzo racionalisty, lyg tycia erzino
mokyklos vadovus architektus W. Gropiusi
ir ypa¢ H. Meyerj, vaik§¢iodamas skusta
galva, vienuolio abita primenanciais dra-
buziais ir riscia veido israiska.

Ittenas ir Gertruda Grunov turbat buvo
ekscentri$kiausios asmenybés Bauhauzo
mokykloje, nenuostabu, kad 1919 metais
Gertrud, norédama skaityti paskaita Bau-
hauze apie ,Zmogaus ugdyma per akis
ir ausis**®, kreipési j Itteng - jis ragino
studentus lankyti jos paskaitas ir dalyvau-
davo pats. Grunov déstymo principas buvo
asmenybés harmonizavimo sistema per
garsg, spalva ir judéjima. Nors, lyginant su
kitomis Bauhauze dés¢iusiomis asmeny-
bémis, apie Grunov yra parasyta nedaug,
ji svarbi figiira kalbant apie Itteno spalvos
koncepta. Menininkeés (pagal i$silavini-
mg - dainavimo mokytojos) teorija buvo
déstoma visg Bauhauzo gyvavimo laika, ji
buvo integruota  Itteno kursa, daug kuo
sutapo, bet ir skyrési nuo pastarojo teorijos.
Grunov metodas, kurio esmé - sukurti
balanso pojtitj per ,vidinj spalvos garso
patyrima>“ judesj orientuotas j individa,
o Ittenui, jkvéptam mazdeizmo, rapéjo
bendruomené, religija, Zzmogus apskritai.
Grunov metodai skeptiky buvo arsiai kri-
tikuojami, ji vadinta nusikaltéle, kaltinta

19 Klee citata i$ Brief an de Familie, Cologne, 1979, Vol. 2,
p. 970, in: Jeanine Fiedler, Peter Feierabend, Bauhaus.
Germany: Tandem Verlag GmbH, 2006, p. 362.

20 Ute Ackerman, Body Concepts of the Modernists at the
Bauhaus in: Jeanine Fiedler, Peter Feierabend, Bauhaus.
Germany: Tandem Verlag GmbH, 2006, p. 91.

21 Ute Ackerman, ten pat, p. 93.

naudojus hipnotine $oko terapija ir kitus
nelegalius metodus. Dél skandalingo jvaiz-
dzio ji negavo savarankisko déstytojo vietos
Bauhauze, nors tokia atsirado 1923 metais,
ir 1924-ais pasitrauké i$ mokyklos.
Charizmatigka, artisti$ka Itteno asme-
nybé i$populiarino Mazdaznano kulta Bau-
hauze, taciau bita ir objektyviy priezasciy.
XIX a. pab. - XX a. pr. nuvilnijo stipri
susidoméjimo Ryty filosofija banga Euro-
poje, jaunimas zavéjosi orientalistiniy idéjy
skleidéjy Arthuro Schopenhauerio, Friedri-
cho Nietzsche’s, Henri Bergsono, indologo
Paulio Deusseno ir kity rastais, romantiskai
tro$ko jprasminti savo gyvenimg ir nusivyle
Vakary merkantiléjancios civilizacijos verty-
biy sistema, Rytuose ieskojo idealy ir vedliy,
kurie parodyty dvasingesnj ir asmenybei
artimesnj raidos kelig. Taip pat tuo metu
Vokietijoje skleidési laisvamaniski jaunimo
judéjimai Wandervigel ir Lebensreform.
Daugybe atsaky turintis Wandervigel
propagavo daoistinei, ¢an ir dzen pasau-
lézitirai artimg grizima prie gamtos, nati-
ralizma, skleidé laisvés, kelioniy, nuotykiy
dvasig, manomai, buvo amerikietisko hipiy
judéjimo jkvépéjas (iki $iy dieny Vokietijoje
veikia Wandervigel grupelés). Lebensreform,
pazodziui ,,gyvenimo reforma‘, buvo ypac
populiarus Vokietijoje ir Sveicarijoje, skleidé
nataralistines, sveiko gyvenimo budo idéjas,
propagavo organinj, ekologiska, ,zalig"
maistg, seksualine laisve, nudizma, alterna-
tyvig medicing. Abu $ie judéjimai issikrista-
lizavo kaip maistas pries tuometes socialines
normas, turéjo ir politinj atspalvj. ] Lebns-
reform jsitrauké nemazai Zymiy menininky
(Fidusas, Frantischek’as Kupka, Gusto Gra-
eseris, taip pat Hermannas Hesse, Gerhartas
Hauptmanas, etc.) Novatoriskos, maistingos
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idéjos buvo patrauklios jauniems Zmo-
néms, todél Mazdaznano, kurio apologetas
Ittenas buvo apdovanotas ryskia charizma,
populiarumas Bauhauze atrodé nataralus.
Kaip pastebi Normanas M. Schmitzas, nors
W. Gropius sunkiai pakenté $iuos ekscen-
triskumus mokykloje, daugelis konkreciy
Itteno idéjy formuojant déstymo strategija
bei i$ple¢iant karybiskumo tyrimy laukg iki
metafizinés problematikos isliko Bauhauzo
déstymo ir estetikos centre®.

Itteno spalvos konceptas paremtas ne
tik orientalistinémis idéjomis, taciau ir jas
skleidusia neklasikine arba iracionalistine
filosofija, nors i§ paziuros ir turi logiska,
racionalig formg — metafora ¢ia naudojama
daugiau kaip kalbos puo$mena, asmeninj
stiliy formuojantis artefaktas. Tokia forma
atrodyty priesinga Klee pasirinktai, kur
metaforai tenka lemiama reik§mé, ji su-
prantama kaip veiksmas ir formuoja turinj,
taciau atidziau pazvelge suprasime, jog Ryty
tauty filosofija, estetika, menu persiémes
Ittenas buvo protingas lyderis, kuris mokéjo
savo idéjoms suteikti reikiama, patrauklia
»pakuote® Jo teorija (nors parasyta kitokia
forma) savo pagrindinémis estetinémis
nuostatomis esmiskai nesiskiria nuo kity
dviejy Bauhauzo Ryty gerbéjy racionalisty
Klee ir Kandinskio idéjy. Ittenas pasitelké
Bauhauzo ideologija ir pagrindines geome-
trines formas ,,populiary Bauhauzo racio-
nalisty epitome>“ norédamas perteikti tai
savo metafizinei filosofijai, i$ry$kindamas
sasajas su teosofine simbolika, studentams
pristatinéjo transcendentinj turinj.

22 Norbert M. Schmitz in: Jeanine Fiedler, Peter Feiera-
bend, Bauhaus. Germany: Tandem Verlag GmbH,
2006, p. 367.

23 Min. veik., p. 367.
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Norbertas M. Schmitzas pagrindiniu
charakteringu skirtumu tarp Itteno ir jo mo-
kytojy (jau minéto Holzelio ir jam Zenevoje
désciusio Eugéne Samuelio Grasseto) laiko
»spiritualistine vizija*, pro kurios prizme
Ittenas karé formos bei spalvos taisykles. Jo
spalvos konceptas suformuotas balansuojant
tarp racionalios formos ir dazniausiai iracio-
nalaus turinio, kai svarbu ,,leistis vedamam
jausmy“». Ittenui buvo artimos vokieciy
psichologo, filosofo, grafologijos specialisto
Ludwigo Klageso idéjos, kuris jkvéptas
Nietzshe’s, kalbéjo apie gyvenima kuriancia
dvasig ir griaunantj, racionaly prota. Kita
vertus, nors ir persiémusiam mazdeizmu,
Ittenui buvo svetimi krastutinumai. Jis
pripazjsta ir teigia i$skirtinio jausminio,
pasamoninio prado reik$me karybiskumui,
taciau sutinka, kad svarbios ir kitos sgvybés.
»Kaip kad vézlys jtraukia savo galines j
kiautg, kai reikia, taip ir menininkas, dirb-
damas intuityviai, atsiriboja nuo moksliniy
principy. Taciau ar buaty geriau, jei vézlys
visai neturéty kojy?“ - klausia Ittenas knygos
Spalvos menas jvade, ir ¢ia pat paradoksaliai
priduria: ,,Zodis ir jo garsas, forma ir jos
spalva yra transcendentinés esmés, kurig
nujauciame, laisvai. <...> Pirmapradé spal-
vos esmé yra fantasmagorinis rezonansas,
$viesos tapsmas muzika“®.

Prisimindamas Bauhauzo laikotarpj
1963 m. Ittenas raSo, jog karo sukeltas
chaosas ir triuskinantys praradimai sukélé
24 Norbert M. Schmitz in: Jeanine Fiedler, Peter Feiera-

bend, Bauhaus. Germany: Tandem Verlag GmbH,

2006, p. 366.

25 Johannes Itten, Mein Vorkurs am Bauhaus (My Pre-

liminary Course at the Bauhaus). Ravensburg, 1963,

p- 111.

26 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 13.
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sumaistj visose srityse. Tarp studenty te-
sési nuolatinés diskusijos ir naujos dvasinés
pasauléziaros paieskos. Jis pats, esg, susido-
méjo didziulj poveikj estetinei ir meninei
samonei turéjusiu programiniu Osvaldo
Spenglerio veikalu Der Untergang des Aben-
dlandes (Vakary saulélydis, 1918-1922), kurj
studijuodamas priéjo prie i$vados, kad Va-
kary mokslo-techniné civilizacija atsidareé
kritiniame raidos taske. Bauhauzo $ukiai
»atgal prie amato® ar ,,meno ir technologijy
jungtis“ Ittenui neatrodé galintys i§spresti
visas problemas. Jo paties ZodzZiais tariant:
»Studijavau orientalistine filosofija, koncen-
travausi ties persy mazdeizmu ir ankstyvaja
kriks¢ionybe. Taip supratau, kad misy j iSore
nukreipti moksliniai tyrimai ir technologijos
gali jgauti pusiausvyra tik kartu su j vidy
nukreipta mintimi ir dvasinémis jégomis*®.
Bauhauze Ittenas dirbo kartu su kolega
George’u Muche'u, kuris pavadavo Itteng
Bauhauze, kol $is keleta ménesiy gilino
Zinias europietiSkame mazdeizmo centre
Sveicarijoje. Dailininkus siejo panasiis filo-
sofiniai jsitikinimai ( Muche'ui stipria jtaka
daré Kandinskis, Maxas Ernstas), jie kartu
ie$kojo i§ esmés naujo savo pasauléjautos
pamato ir nors, kaip raso Ittenas, anuomet
daugelis $aipési i§ jy metody, kvépavimo ir
koncentracijos pratimy, dabar Ryty krasty
filosofija placiai paplitusi ir daugybé Zmoniy
praktikuoja joga®®. Jy temperamentas skyrési,
mokiniai prisimena Muche’ kaip islaikantj
27 Johannes Itten, Design and Form - the Basic Course
at the Bauhaus. NY: Reinhod Publishing Corpora-
tion, 1964, p. 12-13. (Originalus leidimas Mein
Vorkurs am Bauhaus: Gestaltun-und Formenleghre.
Ravensburg: Otto Mayer Verlag, 1963.)
28 Johannes Itten. Design and Form - the Basic Course

at the Bauhaus. NY: Reinhod Publishing Corpora-
tion, 1964, p. 12-13.

distancija, o Itteng kaip ypa¢ netarpiska,
charizmatisky ir jtaigy déstytoja, gebéjusj
ikvépti — j kurj norédavosi pritildytu balsu
kreiptis ,,Jiisy Sventenybe, ta¢iau kuris tuo
pat metu galéjo islikti kaip ,vienas i$ masy .

Amzininkai sutinka, kad Itteno jtaka
Bauhauze buvo didZiulé ir jvairiapusé: ji
skleidési ne tik estetikos ir meno srityse (pa-
vyzdziui, jo déka, net Bauhauzo virtuvé tapo
beveik vegetariska, maistas buvo gaminamas
pagal mazdeizmo principus). Teigta, kad jo
asmenybé pasizyméjo demoniskais bruo-
Zais — juo ir beatodairi$kai zavétasi, taciau ir
ne maziau stipriai neapkesta eurocentriniy
nuostaty kolegy dél pasauléziaros skirtumy.
Jo universali rytietiska koncepcija, siekianti
zmogy glaudziai susieti su jj supancia gamta,
aprépé visg asmenybe, kiing, fizinius porei-
kius bei protg ir dvasines reikmes. Ittenas
mané, kad kiinas yra instrumentas dvasiai,
todél jj svarbu treniruoti®*. Mazdeizmo bei
Ryty krasty estetikos jtaka Itteno spalvos
konceptui atsiskleidZia pamatinio spalvos
teorijos principo parinkimu: spalva apta-
riama kaip dviejy priesingy prady (subjek-
tyvaus ir objektyvaus) pusiausvyros paieska.

Pamatiniai spalvos teorijos principai

I$skleidziant subjektyvy ir objektyvy spalvos
fenomeno suvokima Itteno spalvos teorijai
svarbiausia yra santykis, jis stengiasi ne
sujungti racionaly ir iracionaly suvokimo
buadus j viena, bet iesko harmonijos ir pu-

29 Mazdaznan at the Bauhaus in: Eckhard Neumann,
Bauhaus and Bauhaus People. NY: Van Nostrand
Reinhold Company, 1970, p. 44-50.

30 Voxannec Vitten. Mon dopkypc B Bayxayse un
npyrux mkonax. VickycctBo ¢dopmsl. MockBa:

Wsparens [I. ApoHoB, p. 11.
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siausvyros. Pasiekus pastaraja, ji netaps baig-
tine - tai tam tikras kiekvieno menininko
individualus atskaitos taskas, poZiaris ar tai-
sykliy sistema, tarsi kelrodis karyboje. Anot
Itteno, jei naujos idéjos turi buti iSreikstos
nauja menine forma, tai atitinkamai reikia
rutulioti ir koordinuoti dailininko fiziniy,
jausminiy dvasiniy ir intelektualiniy jégy
harmonijj. ,,Si pozicija, - raso jis, - salygojo
mano tolimesnius Bauhauzo pedagogikos
metodus. Formuoti Zmogaus kiirybing esme,
aprépti jj kaip visumg, tokia buvo mano
programa, kurig nuolatos gyniau visose
Bauhauzo vadovy tarybose*. Si programa
atsispindi ir jo sukurtame spalvos koncepte.
Svarbiausias menininko riipestis, anot
Itteno, yra atrasti akies ir smegeny medijuo-
jamus santykius tarp spalvos medziagiskumo
ir spalvos poveikio Zmogui. Spalvos sferoje
vizualus, psichinis ir dvasinis fenomenai
daugialypiskai susipina®>. Nors mokslininkai
daznai akcentuoja Itteno karybiskos désty-
mo metodikos analitines, konstruktyvigsias
puses ir jo spalvos schematos negalime va-
dinti vien tik intuityvistine, vis délto reikia
akcentuoti, kad batent iracionalioji daré
stipriausig jtaka spalvos teorijos turiniui.
Analitinis, racionalus poZitris, tam tikras lo-
giskas sistematiskumas ¢ia yra labiau formos,
profesionalios teorijos konstrukcijos dalis.
Aptardamas spalvos problemas Ittenas
nemazai démesio skiria senosios dailés
meistry kiriniy analizei, kur laikosi chrono-
logiskumo, taip pat i$skiria fundamentaliais,
spalvotyros istorijoje liZiniais laikomus
mokslinius atradimus. Pavyzdziui, jis su-
sitelkia ties Newtono atradimais skyriuje

31 Voxanmnec Vtten, min. veik., p. 10.
32 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 16.

RYTU IR VAKARY KULTURUY SANKIRTOS

Spalvos fizika (Color Physics), toliau nuo-
sekliai pereina prie spalvy medziagiskumo
ir poveikio analizés (Color Agent and Color
Effect) ir tarsi prieina prie logiskos i$vados.
Tadiau, patyrinéjus atidziau, matome kad is-
toriniam spalvos meninés israiskos galimybiy
panaudojimo pjaviui iliustruoti parenkami
pavyzdziai ir komentaras aiSkiai brézia orien-
talistine linija, o formaliai logigka i$vada yra
tiesiog spalvos fenomeno i$aukstinimas: ,,Ka-
dangi tema suvokta, dizainas turi laikytis Sios
pradinés apsprendziancios koncepcijos. Jei
spalva yra vedancioji (pagrindiné) iSraiskos
priemoné, kompozicija turi prasidéti nuo
spalvos ploty, kurie diktuos linijas. Tas, kas
pirma piesia linijas, o véliau prideda spalvas,
niekad nepasieks $varios, intensyvios spalvos
efektos. Kita vertus, Ittenas, ypac vélesniuose
Vorkurs aprasuose (pastebéjimuose), pats ne
visada aiskiai atskirdavo turinj nuo metodo*
ir tai veikiausiai yra ne tam tikros akademinés
precizikos trakumas, bet sgmoninga pozicija,
kai svarbu konceptuali visuma, o metodas
yra turinio dalis. Ittenui buvo reik§minga
iSlaisvinti studenty karybines galias, tarsi i$
pradziy aplenkti intelekta, kad imty veikti
intuicija, i$sijudinty tie pasgmonés klodai,
kur gladi autentiSkiausias, nei$moktas kary-
biskumas. Tokj tikslg salygojo Ryty filosofijos
studijos, galbut jis buvo susipazines ir su
tuo metu Italijoje labai populiarios Marios
Montessori pedagoginiais metodais.

Nors Itteno Ryty krastams badingos
filosofijos ir estetikos tarsi primygtinis
pir$imas sulaukdavo nemazai kritikos,

33 Johannes Itten, ten pat, p. 20.

34 Marcel Franciscono, Walter Gropius and the creation
of the Bauhaus in Weimar: the ideals and artistic
theories of its founding years. Urbana. IIL. : University

of Illinois Press, 1971, p. 177-178.
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taciau véliau mokslininkai pripazino, kad,
yorientalizmas Bauhauze taip pat turéjo
pedagogine verte“. Itteno filosofinés nuos-
tatos aptariamos lyginant su jtakingiausiais
Ryty filosofais, pavyzdziui, Vokietijoje tar-
pukaryje didziulj susidoméjimg sukélusia
natiiraluma, asmenybés rysj su gamtos
pasauliu, estetine buties interpretacija
aukstinancia daoizmo filosofija, anot kurios
pagrindéjo Zhuangzi, verta branginti tai,
kas mumyse, ir atsiriboti nuo to, kas ne
musy, kas iSoréje, nes daznai Zinios tampa
prakeikimu. Si pozicija, kad svarbiausia
prigimtinis, ikipatyriminis autentisko
karybiskumo $altinis, o i$mokti, intelektui
prieinami dalykai yra antraeiliai, galintys
tapti nasta menininkui - tai kertiné Itteno
spalvos teorijos asis.

Jo teorijos schema sudaryta remiantis
kontrasto principu, kurio reik$me, anot Itte-
no, pastebéjo Goethe, Bezoldas, Chevreulis
bei Holzelis. Nors Chevreulis 1839 metais
paskyré atskirg darbg kontrastui — De la Loi
du Contraste Simultané des Couleurs, Itteno
nuomone, triko sistematisko ir praktisko
(paremto pratimais) supazindinimo su
spalvos kontrasto specialiaisiais efektais
ir pavyzdziy aptarimo). Batent spalvos
kontrasty tyrima jis laiko esmine savo dés-
tyto kurso dalimi®. Ittenas skiria septyniy
rusiy kontrastus: atspalvio, §viesotamsos,
$altos -$iltos spalvos, papildomy spalvy,
sinchroninj, sodrumo ir i$pléstinj (spalvy
ploto) kontrastg.

Viena vertus, Itteno schemos spalvy
skirstymai labai lakoniski, pvz., jo spal-
vy ratas susideda tik i§ dvylikos spalvy.
35 Marcel Franciscono, ten pat, p. 193.

36 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 36.

Apskritimo viduryje yra trikampio forma,
padalinta j tris dalis - pagrindines geltona,
meélyng, raudong spalvas, aplink ja Sesia-
kompio formg sudarancios Zalia, oranziné
ir violetiné ir toliau i$ $iy susidedantis
dvylikos spalvy ratas. Taigi matome pagrin-
dines geometrines formas ir tris garsigsias
Bauhauzo spalvas centre. Itteno manymu,
koloristas tik gai$ty laikg kurdamas 24 ar
100 spalvy ratus, juk dailininkas be pagal-
bos vis tiek negaléty prisiminti, pavyzdziui,
spalvos Nr. 83 i§ Simto tony sistemos?¥.
Atrodyty, tokia lakoni$ka maniera sudé-
liota ir kiti esminiai akcentai: trys badingi
menininky tipai, skiriami pagal poziurj j
spalvos problemas - epigonai, kurie kom-
ponuoja spalvas sekdami mokytojais ar
patinkanciais pavyzdziais ir neturi indivi-
dualios spalvy paletés; originalai - tie, kurie
remiasi tik subjektyvia, asmenine spalvine
schema, nepriklausomai nuo kirinio temos
pasikeitimo; tredias tipas yra reéiausias —
universalai, kuriy spalvos paleté priklauso
nuo tapomo objekto, o jy subjektyviosios
spalvos gali apimti visg spalvy rata, jie
daznai btna auksto intelekto, galintys su-
vokti jvairiapuse filosofija*. Taip pat Ittenas
isskiria trejopas spalvinés estetikos priei-
gas ar kryptis — impresija (vizualumas),
ekspresija (emocionalumas), konstrukcija
(simboliS$kumas).

Kiekvienas menininkas pasirenka
aspekta, kurj nori pabrézti, taciau ,,sim-
bolizmas be vizualinés precizikos ir emo-
cinés jégos bus tik anemisku formalizmu;
vizualiai jspadingas efektas be simbolinés
reik§més ir emocinés jégos bus banalus

37 Johannes Itten, ten pat, p. 34.
38 Johannes Itten, ten pat, p. 30.
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imituojantis nataralizmas; emocinis efek-
tas be konstruktyvaus simbolinio turinio
ar vizualinio poveikio bus nuvertintas iki
plokscios sentimentalios ekspresijos“.
Nors spalvos aspekty sudétinés schemos
tarsi ai$kios ir paprastos, Itteno pastabos
aikiai parodo, kad formos lakoniskumas
slepia komplikuotg, daugiasluoksnj turinj,
i$ kurio aiskéja, jog Itteno spalvos teorija ap-
ima beveik visus jmanomus karybinio pro-
ceso aspektus: ne tik formalius dalykus, kaip
kad kompozicija, forma, etc., bet ir tokius
»globalius“ fenomenus, kaip etika, kalba,
istorija, kultdra ar net gelmiy psichologija,
nagrinéjanti samonés ir pasgmoneés sarysj.

Tokj visuminj poziarj, daugiapakope
spalvos fenomeno analize galima iliustruoti
pavyzdziu, kai aptardamas vieng i$ septy-
niy kontrasty tipy, $altos - $iltos spalvos
kontrasta, Ittenas jveda dar astuonias
verbalines struktaras, prieS§ingy terminy
poras ($esélis —saulé, permatomas —aklinas,
raminantis —stimuliuojantis, retas —tankus,
erdvus —zemiskas, arti —toli, lengva —sunku,
$lapia —sausa) kurios, pasak jo, yra jvairts
jspudziai, atspindintys $altos —$iltos spalvos
kontrasto universalumag*. Tokie ir panasus
atvejai, kai kontrasty tipai persidengia,
vienas kuris ai$kinamas pasitelkiant kita,
jtraukiama plastika, perspektyva, spalvos
fenomeno suvokimas, galimi jo simbolikos
iaiskinimai ir tarpusavio santykis yra ar-
timi Ryty krasty meno estetikos tradicijai,
kai pati paprasciausia forma gali buti su-
prasta kaip tam tikras estetinis universu-
mas, kuriuo i$reiskiama pasaulio sandara,
metafiziné yin ir yang prady pusiausvyra.

39 Johannes Itten, ten pat, p. 17.

40 Johannes Itten, ten pat, p. 65.
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Ryty estetiniais principais Ittenas remiasi
ir kalbédamas apie $viesotamsa: jis ne kartg
akcentuoja, kad tokiu atveju kontrastas yra
dominuojantis, §j poliariSkumg vadina fun-
damentalios reik§més Zzmogaus gyvenime
ir gamtoje apskritai (nature generally)+.
Siam svarbiausiam principui aptarti Ittenas
pasitelkia kiny ir japony tapybos pavyzdzius
pabrézdamas, kad dauguma Europos ir
Azijos meno paremta grynu Sviesotamsos
kontrastu, ta¢iau Ryty krasty tuso tapyba
yra i$skirtinis pavyzdys. Ittenui badinga,
kaip ir $iuo atveju, i§samiai aptariant didaus
kiny peizaZo tapybos meistro ¢an estetikos
$alininko Liang K’ai tapyba, tuo pat metu
kalbéti ne tik apie formalius aspektus (pvz.,
spalvy démes), bet apimti spalvos semanti-
ka, ritmika, kiirybos proceso metodus. Jis
mini meditacija, dvasinj susikaupimg ir ka-
niska atsipalaidavima, bidingg ¢anbudizmo
estetikos ir meno tradicijai, atskleidZia svar-
biausius ¢an ir i$ jos iSsirutuliojusias dzen
estetikos kategorijy subtilybes, pavyzdziui,
aiskina, kodél kiny ir japony vienuoliai,
geriausiai jvalde juoda ir baltg spalvas, yra
kontrasto meistrai: ,,jie neuzsiima meditacija
tam, kad tapty didZiais tapytojais; jie teptu-
ko pagalba panyra j meditacijg“. Si Itteno
pastaba yra akivaizdi aliuzija j vieng i$ sep-
tyniy dzen estetikos kategorijy intencionaly
Nataraluma®.

Itteno spalvos teorija sukonstruota
lyginant obektyvy ir subjektyvy spalvy
suvokimg. Tai, kg Ittenas véliau pava-
dina subjektyviu tembru, jis atranda

41 Johannes Itten, min. veik., p. 46.

42 Johannes Itten, min. veik., p. 49.

43 Shin’ichi Hisamatsu, Zen and the Fine Arts. USA:
NY, Kodasha International Ltd., Through Harper

and Row Publishers, 1982, p. 32.
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eksperimentuodamas su studentais, kai $ie
jo paskirstytus harmoningy spalvy derinius
pavadina ,prieStaringais ir nemaloniais®
Tuomet Ittenas papraso kiekvieno sukurti
harmoningy spalvy deriniy ir stebédamasis
suvokia, jog kiekvieno spalvy harmonijos
koncepcija yra kitokia. Taip 1928 metais
eksperimentuodamas menininkas su-
formuoja vienai$ kertiniy savo spalvinés
teorijos atramos tasky, o véliau tai papildo
tolimesniais eksperimentais bei doku-
mentacija: ,,kiekvieno individo kaip har-
moningos sukurtos spalvy kombinacijos,
¢ia reprezentuoja individualig subjekyvig
nuomone. Tai yra subjektyvi spalva“.

Itteno nuomone, meno edukacijoje
svarbios dvi problemos: plétoti ir stiprinti
mobkinio individualius gabumus ir iSmokyti
pagrindiniy objektyviy formos ir spalvos
taisykliy, papildant gamtos studijavimu,
kur, vélgi, svarbu lavinti individualy ka-
rybiskumg. ,Ta¢iau kiekvienam studentui
reikia universaliy spalviniy principy pa-
grindo, patinka jam tai ar ne. Tai paskatins
natiralius karybinius polinkius ir jkvéps
naujus spalvinius ieskojimus

Jei subjektyviis spalviniai tonai ireiskia
asmenybés vidujybe, Itteno manymu, pagal
jy kombinacijas galime numanyti autoriaus
mintis, jausmus ir veiksmus. Tesdamas
jvairius spalvinius eksperimentus kartu su
studentais jis sakosi pastebéjes, kad vir§
individualaus skonio esas ,,aukstesnis spren-
dimas®zmoguje, kuris atskiria, kas tikrai turi
esmine verte, o kas yra tik sentimentalas
prietarai. Sio aukstesnio sprendimo buvima
jrodo spalvy grupavimo eksperimentai pa-

44 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 24.
45 Johannes Itten, ten pat, p. 26.

gal keturis gamtos sezonus. Ittenas pirmasis
panaudojo $j skirstymo buda, véliau tapusj
ypa¢ populiariu kosmetikos, mados, grozio
industrijoje. ,,Verta pastebéti — raso jis, - kad
nors a$ uoliai praiausi jvairiy nuomoniy
apie savo parinkty spalvy atitikimg gamtos
sezonams, dar nesutikau né vieno, kuris
bty suklydes identifikuodamas vieng ar kit
sezong“#°. Tai jam jrodo tam tikro bendrinio
sprendimo galimybés egzistavima, kuri nea-
bejotinai priklauso intelekto sferai.

Taigi, spalvos fenomeno esmés apmas-
tymuose Ittenas stengiasi vengti vienasa-
liskumo ir atverti kuo platesnes spalvos
galimybes. Skirtingy spalvos fenomeno
prady pazinimas apsaugo nuo pavojaus,
kad spalviné dailininko paleté bus parink-
ta remiantis vien tik autoriaus skoniu. Jei
spalvotyros srityje galime rasti visuotinai
galiojancias taisykles, Itteno nuomone,
musy pareiga jas tirti.

Aptardamas subjektyvy ir jvesdamas
objektyvy spalvos fenomeno pradg Ittenas
tarsi brézia du skirtingy krypciy tyrimo
vektorius. Viena vertus, sprendziant is pa-
renkamy citaty, meno kariniy pavyzdziy
jam akivaizdziai artimesnis intuityvistinis,
subjektyvus poziiiris j spalvos suvokima,
kita vertus, mégindamas likti negaliskas,
Ittenas argumentuoja ir prieSinga pozitrj,
taip savo teorijg i$plésdamas ir papildy-
damas potemémis, naujais sluoksniais bei
neretai prie$taringomis jzvalgomis. Pavyz-
dziui, skyriuje, Spalvy konstrukcijos teorija
(Theory of color design) jis aptaria skirtingy
menininky karybines prieigas. Pamini Polj
Cézanne’a kaip besiremiantj logika, ir jam
prieSpriesina Henri Matisse’a ir Ogiustg

46 Johannes Itten, ten pat, p. 30.
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Roding, kuriy poziariu argumentuoja ,,is-
vada“: “Bet koks apskaiciuotas planas, tuo-
met nebus lemiantis faktorius. Intuityvus
jausmas yra pranasesnis, vedantis j iracio-
nalumo ir metafizikos sferg ww<...>¥ Sio
skyriaus konstrukcija tipiska Itteno masty-
mo budui, kai savo poziirj jis stiprina jam
artimy menininky pastebéjimais ir pateikia
norimg i$vada taip, lyg ji bty logiskai ar-
gumentuota. Ittenas pasitelkia aigkia, neva
racionalig forma ir ja ,uzpildo“ subjektyviu
turiniu. Badingas modelis yra toks: Ittenas
spalvos fenomeno teorija isskleidzia trum-
pais skyreliais, kai pagrindiné problema
(kuris nors spalvos aspektas) ir tyrimo
klausimas pateikiamas pavyzdziais, kuriais
stiprinamas ir argumentas, skyrelio gale
pats virstas jrodymu. Taip skyriuje Spalvy
konstrukcijos teorija suzaidziama Rainerio
Maria Rilke’s ir Rodino dialogu, kuriame
radytojas klausia skulptoriaus, kaip $is,
nuo pacios projekto pradzios, apibudinty
karybinj procesg. Rodinas jam atsako,
esg pradzioje pajunta intensyvy jausma,
kuris laipsnigkai tampa vis konkretesniu ir
privercia suteikti jam plastine formg. Tada
pradedama planuoti ir konstruoti ir, kai jau
artéjama prie projekto jvykdymo, dar karta
atsiduodama jausmui, kuris gali paskatinti
pakeisti plang*. Si citata ir pana$us Matis-
s€o pavyzdys tampa Itteno argumentuote,
kad racionalus planas kirybiniame procese
yra antraeilis dalykas.

Kita vertus, remdamasis iki tol buvu-
siais tyrimais, Ittenas praplecia, pagilina
ir savaip perinterpretuoja beveik visus
spalvos fenomeno aspektus. Pavyzdziui,

47 Johannes Itten, The Art of Colour. USA: John
Willey&Sons, 1973, p. 32.
48 Johannes Itten, min. veik., 1973, p. 32.
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garsiaja spalvy zvaigzde sukuria remda-
masis Ph. Otto Runge’s spalvos teorija, i$
kurios ,,pasiskolina®“ sferos modelj kaip
patogiausig jvairiy spalvos savybiy per-
teikimui. Itteno spalvy zvaigzdé yra sfera
plokstumoje, pavaizduota taip, kad buaty
visiskai matoma, nes, autoriaus Zodziais
tariant, ,negalime ¢ia atkurti trijy di-
mensijy spalvos sferos (rutulio)“#. Ittenas
pasitlo savo spalvos fenomeno suvokimo
modelj, ta¢iau, kaip budinga Ryty krasty
filosofinéms, etetinéms teorijoms, nepa-
teikia grieztai vienareik§mio atsakymo j
nei vieng i$ pateikty klausimy. Ragydamas
apie objektyvigsias spalvas i§skiria tik patj
principa - jy skirstyma pagal sezonus,
pripazindamas, kad tuo paciu ¢ia jma-
noma begalé variacijy. Spalvy harmonija
supranta kaip temy sklaidg sistematiskam
spalvy tarpusavio santykiui, kuris gali pa-
sitarnauti kaip bazé kompozicijai. Ittenas
daznai pabrézia spalvos reik§me ir pateikia
§j fenomeng kaip pagrindinj karybiniame
procese. Geometrines formas, kuriomis
iliustruoja visas spalvos schemas, Ittenas
pasirinko ne todél, kad $ios asocijuojasi su
matematiskai tiksliomis ar racionaliomis
formonmis, kaip Sios dazniausiai supranta-
mos kalbant apie kubizma, bet grei¢iausiai
todél, kad budamas Ryty Zinovu suvoke jas
kaip ,istoriskai ir konceptualiai pirmines
meninéje karyboje“®. Jo spalvos teorijos
forma, modelis bei kertiniai autoriai, ku-
riais remiamasi, atspindi Itteno susizavéji-
ma Ryty estetika, japony, kiny tuso tapybos
iSmanyma, doméjimasi dzen, budizmo bei
mazdeizmo filosofija.

49 Johannes Itten, min. veik., p. 114.

50 Marcel Franciscono, Walter Gropius and the

creation of the Bauhaus in Weimar..., p. 219.
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Pagrindinés i§vados

Glaustai skirtingais aspektais aptare jvairiy
Ryty tauty filosofijos, religijos, estetikos,
meno idéjy poveikj Itteno spalvos teorijai
ir reziumuodami i§sakytas mintis, galime
teigti, kad, pirma, menininkas, netgi lygi-
nant su jo kolegomis Bauhauze Kandinskiu
ir Klee buvo nepalyginamai stipriau jy
paveiktas. Sios idéjos tapo ne tik jo spalvy
teorijos, taciau ir neatsiejama $io origina-
laus teoretiko ir dailininko pasauléziaros,
gyvenimo filosofijos, estetikos, pedago-
ginés sistemos ir meno praktikos dalimi.
Antra, spalvos fenomenas Itteno
teorijoje suprantamas kaip pagrindinis
universalus, sintetinis, jungiantis kitus
dailininko meninés karybos proceso ele-
mentus principas. Viena vertus, spalva jo
koncepcijoje analizuojama tarsi i$ vidaus —
i$skleidziami jos jvairiapusiai santykiai ne
tik su visais pagrindiniais meninio proceso
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aspektais (kompozicija, planais, forma etc.),
bet ir meninémis praktikomis, dizaino bei
tapybos déstymo metodologija. Kita vertus,
spalvos fenomenas ¢ia gvildenamas tarsi
i§ iSorés ir kartu kompleksiskai: estetiniu,
etiniu, filosofiniu, psichologiniu, psicho-
fiziologiniu kultiiriniu ir kitais aspektais.

Ir galiausiai, objektyviai vertinant origi-
nali ir gily rézj spalvotyroje palikusi Itteno
sukurta spalvos teorija, kurig, kaip déstyto
kurso apie spalva ir forma dalj, perémé di-
zaino krypties mokyklos visame pasaulyje,
yra i$$tkis racionalistinei, logocentristiniu,
binariniu mastymu grjstai, vakarietiskai es-
tetikos tradicijai. Spalvos fenomeno suvoki-
mo strategija, kuri mus (Europos, taip pat ir
Lietuvos aukstasias mokyklas) pasieké per
Bauhauzo dizaino mokykla, yra paremta
intuityvistine ir orientuota j individualumag
bei vidinj pasaulj, Ryty krasty filosofine,
estetine, meno tradicija, ¢an, dzen estetika
ir mazdeizmo pasaulézitra.
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