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Siame straipsnyje analizuojama kelioné kaip esminis autentiskos menininko

karybinés veiklos sampratos komponentas japony spontaniskosios tuso tapybos

tradicijoje. Per patj tyrimg pagrindinis démesys sutelkiamas j ,meno kelio*

ideologijos tapsmg, jos sklaidg, japony poezijos ir tuso tapybos didZiyjy meistry

estetinius principus, kurie yra sugestyvis, koncentruoti, jvairialypiai ir turintys

konkrecios poetinés ir tapybinés tradicijos stilistiniy bruozy. Autoreé iSryskina tuos

spontaniskas kryptis vienijancius struktarinius elementus, kurie pateikia platesne,

panoramine spontaniskos tradicinio japony meno pakraipos raidos perspektyva

ir palengvina daugybés jos meninés kalbos specifiskumg nulemianéiy estetiniy

nuostaty suvokima.

Esminiai ZodzZiai: japony dailé, spontaniskoji tuso tapyba, meno kelias,

dvasios kelioné, michi, autenti$kumas, zenga, gyvybiné energija, laisveé

nuo prierai§umo.

Japonuy, kaip ir kiny, kultaros tradicijoje,
spontaniskos kiirybos principus iSpazjs-
tantis tapytojas, poetas ar kaligrafas kaip
karéjas meninés kiirybos procese pirmiausia
susiduria su erdvés, laiko, judéjimo katego-
rijomis, kurios yra neatsiejamos nuo Ryty
Azijos meninei sagmonei budingos visa
persmelkiancios Zzmogaus vientisumo su
gamta pajautos. Japonijoje kelionés, buvimo
kelyje leitmotyvai, savo jausmy, ispidziy
fiksavimas dienorasc¢iuose turi ilgy amziy
istorija, susijusig pirmiausia su kelioniy
dienoras¢iy pradininko veikalo ,,Kelioné
i§ Tosa  sostine“ (936 m.) autoriaus Ki-no-
Tsurayuki estetika ir pirmuoju psichologiniu
grandiozinés apimties Murosaki Shikibu
(973?-1014?) romanu ,,Sakmé apie princg
Gendzj“ bei ,,Dienoras¢iu® ir su daugeliu

kity japony kelioniy motyvus plétojanciy
literatiiros, poezijos ir dailés kiriniy. Psi-
chologinis jautrumas, pagava, kylanti i$ per
keliones besikei¢ian¢ios gamtinés aplinkos,
krastovaizdziy stebéjimo, jy aprasinéjimo ar
vaizdavimo jvairiuose meno srityse neisven-
giamai daré poveikj visoms jtakingiausioms
japony klasikinés literataros, poezijos ir
vaizduojamosios dailés kryptims.

I8 ¢ia kyla i8skirtiné peizazo zanro svar-
ba dviejuose i§ ,trijy didziyjy“ Ryty Azijos
meny - tapyboje ir poezijoje. Peizazo Zanras
tiesiogiai siejasi su konkretaus krastovaiz-
dzio gamtos groziu, kuris $intoizmo ir dzen
estetikos tradicijy jtaka patyrusioje japony
pasauléjautoje suvokiamas kaip vienas svar-
biausiy autentisko karéjo jkvépimo $altiniy.
Biitent i§ gamtos, anot $ios estetikos adepty,
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1. Nakahara Nantembo.
Enso, 1922. Pakabinamas
ritinys. Popierius,
tusas, nezinomi.
Privati kolekcija,

JAV. Kaligrafinis
uzrasas: Mes giméme
besisukancio gyvenimo
rato sitkuryje. Zmogaus
Sirdis taip pat turi islikti
apvali ir isbaigta.

karéjas semiasi gyvybinés energijos, patirties,
jvairiausiy pavyzdziy harmonijos apraisky
karimui. Todél tam tikry natiiralios gamtos
rei$kiniy, augaly savybés net perkeliamos j
zmogaus etiniy vertybiy lauka. Pavyzdziui,
bambukas yra Zinomas kaip lankstumo
ir kartu nepalauziamumo, jaunatviskos
energijos simbolis, pusis — kaip patirties ir
ilgaamziskumo alegorija. Sie kanoniniai tapy-
biniai motyvai, susiformave Kinijoje veikiant
konfucianizmo, daoizmo ir ¢an filosofinéms
doktrinoms, jy moraliniams ir estetiniams
postulatams, Japonijoje harmoningai jsisa-
knijo ne tik todél, kad $ios Salies teritorijoje
aptinkama daug analogisky augaly, taciau
pirmiausia todél, kad atitiko Tekancios saulés
$alyje nuo archajiskiausiy laiky gyvavusias
pamatines pasaulézitirines nuostatas.

ESTETIKA IR MENO ISTORIJA

-

Savo $alies (kaip ir savo tautos) kilme
tradiciniuose mituose japonai grindzia
dievy veiksmais. Pasak seniausiy islikusiy
mitologiniy pasakojimy, pacios Japonijos
salos atsirado dievams Idzanami ir Idzanagi
iSbarscius ryzius { Ramuyjj vandenyna, t. y.
sakraliems veikéjams nulémus natiiralia
augaline (ar biologine) $alies kilme i$ ryzZio
grado. Be to, placiai Zinomas mitologinis
teiginys, kad saulés deivé Amaterasu yra pir-
mojo Japonijos imperatoriaus Jimmu prose-
nelé, taigi visi ir Japonijos imperatoriai iki
pat XX a. antros pusés buvo suvokiami kaip
tiesioginiai saulés dievybés jpédiniai. Vadi-
nasi, visa japony tauta, kaip imperatoriaus
pavaldiniai, buvo suprantama, kaip kilusi i$
dievy ir globojama gamtos stichijy dievy,
taigi, jkiinija hierarchinio tapsmo, ar ,,dievy
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kelio“ alegorijg. Be to, mitologinéje japony
tautos pasauléziiiroje, kuri priklauso vienai
i$ kolektyvinés pasgmones sriciy, sglygojanciy
tam tikry archetipy jsiSaknijimg, jau gliidéjo
Zmogaus kaip gamtos dalies idéja ir Siy dviejy
prady sakralumo ir vienybés principai.
Akivaizdzios individo ir gamtos per-
skyros nebuvimas, kiles i§ pirmapradzio
Zmogaus vientisumo su jj supanciu gamtos
pasauliu pasaulézitros, sudaré salygas japo-
ny tradicinés kultaros ir meno atstovams
traktuoti abu Siuos elementus kaip visiSkai
lygiavercius, o tai savo ruoztu paskatino
menininkus reprezentuoti save per gamta.
Noré¢iau priminti, kad net archajiskiausioje
tradicinéje japony $intoizmo kosmologinéje
sistemoje, skirtingai nuo kriks§¢ioniskojo
monoteizmo, sielg gali turéti ne tik Zmogus,
bet ir gamtos objektas: kalnas, krioklys, me-
dis. Supantis pasaulis yra pilnas dievy, jis yra
tiek gyvybés, tiek ir mirties buveiné, maza
to, tam tikras kilnus Zmogus po savo mirties
gali jgyti dievybés (kami #!) statusa ir bati
garbinamas $ventykloje (vienas i§ pavyz-
dziy - § UNESCO pasaulio paveldg jrasyta
Nikko miesto Toshogu $ventykla, kurioje
garbinama dievybé Tokugawa Ieyasu, garsus
Japonijos karvedys ir Tokugawa siogtinato
vyriausybés jkaréjas). Taigi kartu su gamtos
objekty sudvasinimu buvo pabréziama, kad
supantis pasaulis yra pilnas gyvybés, t. y.
tos pacios vitalinés energijos, kuri sudaro
ir zmogaus kiing. Sintoizmo pavadinimas
sujungia hieroglifa 1 (michi arba do), kelias,
ir 1 (kami arba shin), dievybe, taigi visas
zodis verciamas kaip Dievy kelias, akcentuo-
jant tam tikra supancio pasaulio dinamika.
Turint omenyje tokia Zzmogaus kaip tik
vieno i§ daugelio pasaulio gyvybinio virsmo
elementy sampratg, iSry$kéja svarbus dalykas:

susidiire su pirmosiomis svetimy kultiiry
jtakomis, atéjusiomis per kaimynines $alis —
Kinija ir Koréja, japonai peréme bitent tas
estetikos, literattiros, poezijos ir vaizduo-
jamosios dailés idéjas, kurios jau gladéjo
pamatinéje jy kosmologinéje sampratoje ir jai
nepriestaravo. Trumpai tariant, kelio, klajoniy
gamtos stichijoje, kalnais, upémis, keliais, tar-
pukalniy, misky takeliais motyvai Tekancios
saulés Salyje jsivyravo daugelyje jtakingiau-
siy tapybos ir poezijos mokykly $alininky
kariniuose. Svarbiausiy jy kontempliacijos
objektu tapo nuolatos besikei¢iantis ir nau-
jas spalvas jgaunantis gamtos grozis, kuris
persmelké daugelj gyvenimo sri¢iy — nuo ja-
poniskos architektiiros iki tradicinés virtuvés
gamybiniy paslap¢iy. Zmogui taip ritmiskai
paklastant aplink nuolat besikei¢iantiems
vitaliniams gamtos procesams, lavéjo jo sielos
pagava, ji tapo jautresné savo paties ir savo
artimyjy psichologinei evoliucijai.

Itin svarby vaidmenj minétame procese
atliko Kinijoje susiformavusi konfucianizmui
oponuojanti spontaniskumg ir neapibréztu-
mg aukstinanti daoizmo filosofiné sistema
su savo pamatinés Zodziais nei§sakomos
paslaptingos Dao kategorijos koncepcija.
Butent pagrindiniai klasikinio filosofinio
daoizmo tradicijos mastytojai, Laozi ir ypac
Zhuangzi, visapusi$kai iSplétojo klajoniy
gamtoje motyvus ir jkvépé klajonéms daugelj
didziy kiny tapytojy ir poety. Kelig ir klajo-
nes daoizmas tvirtai susiejo su autentisko
menininko, karéjo gyvenimo buadu, kuris
suteikia jam galimybe pajusti gelminj salytj
su gamtos pasaulio groziu ir jvairove. Kita
vertus, daoizmo estetika, sureik§minusi Dao
kategorija, kurios viena pagrindiniy reik§miy
yra ,kelias®, daré jtaka harmonijos princi-
pams, vyriskojo ir moteriskojo prady balanso
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2. Sengai Gibon.
Pakantumo gluosnis.
Edo laikotarpis

(XIX a. 1p.).
Pakabinamas ritinys.
Popierius, tudas.

47.0 X 59.7cm. Idemitsu
dailés muziejus,
Japonija.

idéjoms ir taip pat paliko pédsaka zmoniy
jutimingje aplinkos suvokimo skaléje. Daug
daoistinés simbolikos aspekty véliau savitai
i$plétojo rafinuota ¢an (¢anbudizmo) estetika
ir jos veikiama dideliy aukstumy pasiekusi
peizaziné tapyba ir poezija, kuri Japonijoje
buvo perimta ir jgavo dzen (dzenbudizmo)
pavadinimg. Batent patirdami dzenbudistinés
pasaulézitiros jtaka du XII a. japony poezijos
koriféjai Fujiwara Shunzei ir Saigyo formuoja
vadinamagja ,,meno kelio" ideologijg. Pirmasis
netikétai nutraukia pasaulietinj gyvenima
ir, daves dzen vienuolio jZadus, pasi$vencia
menui. Tokj Zingsnj Zengia ir jaunesnysis
jo amzininkas Saigyo: atsisakes viliojancios
karjeros, pasirenka klajojancio dzen vie-
nuolio ,,poeto atsiskyrélio kelig <..> Meno
kelio ideologijos karimas liudija, kad dzen
estetinéje sgmonéje ryskéja naujas ypatingos
meninés veiklos reik§més suvokimas, kuriai
verta skirti gyvenima.“

1 Andrijauskas, A. Tradiciné japony estetika ir menas,
Vilnius: Vaga, 2001, p. 158-159.

ESTETIKA IR MENO ISTORIJA

Japony XVII a. haiku poezijos koriféjaus,
kaligrafo, haigos tapytojo ir estetiko Matsuo
Basho dienorastyje ,,Siauras kelias j giluma*
[BLOHHIE] aptinkame daug subtiliy pa-
mastymy apie klajoklisko gyvenimo budo
ir kelioniy jvairiais tévynés keliais, Zavéji-
mosi nuolatos besikei¢ianc¢iu gamtos groziu
menininko karybai teikiamus ypatumus.
»Meénesiai ir dienos yra amzinybés klajanai.
Bégantys metai taip pat yra keliauninkai.“*
Sioje Basho frazéje iryskéja keli specifiniai
bruozai, jsivyraujantys ne tik meninéje, bet
ir apskritai kultarinéje japony tradicijoje.
Tai - laikinumas, trapumas, ir kartu ciklis-
kumas, tiesiogiai susijes su Visatos ir gamtos
ritmy pajauta, taip pat ir ypatingas meni-
ninky démesys skirtingu groziu, spalvomis
i$siskirian¢iai mety laiky kaitai.

Karyba, kuri yra natarali zmogiskos
egzistencijos dalis, yra persmelkta ty paciy

2 Basho, Matsuo. Oku no Hosomichi. Interneto

prieiga: http://www.h3.dion.ne.jp/~urutora/

okupage.htm. Zitiréta 2013.11.15.
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dvasinés kaitos, vidinés dinamikos principy,
kaip ir gamta. Ir ten, ir ¢ia matome kompo-
zicijg, linijy pulsavima, ritma, kas atskleidzia
laikinumo ir amzZinybés sasajas. Taigi kelioné
ne kaip fizinio judéjimo procesas, o kaip
sielos virsmo trajektorija tapo svarbiu — pir-
miausia dzen estetinius idealus - i$paZjstan-
¢iy japony menininky karybiniu akstinu.
Keliautojas susilieja su aplinka ir esamu
laiku, taip tapdamas tuo, kg mato aplinkui.
Tai analogiska meninés kiirybos procesui,
kuriame svarbus susitapatinimas su tapomu
objektu, buvimas tuo, kg Siuo metu tapai.
Todél harmonija, atsirandanti is jsiklausymo
i supantj pasaulj ir j savo vidy, natiraliai
pereina j plastinius kiirinio bruozus.

Sig mintj patvirtina dailininke ir klasi-
kinés japony tapybos techniky tyrinétoja
Sasaki Masako ({&£ % KIET):

Vieno tapybos ritinélio pavirsiuje kii-

réjas neiSvengiamai iSreiskia Visatos
kosminiy dariniy suvokimg. Be to, tam,
kad istapytas pavirsius nepriestarauty

3. Torei enji. Niekas.
XVIII a. Pakabinamas
ritinys. Popierius, tusas,
iSmatavimai nezinomi.
Privati kolekcija, JAV.

menininko pasaulévaizdZiui, jam yra
itin svarbu suvokti paveikslo visumos
dermes, jo kontrolés reiksme, o tai nu-
lemia techning puse. Stai Siedu déme-
nys — viena vertus, suvokimas, balansas
ir pagava ir, kita vertus, kiirybiskumas
bei sugebéjimas sukonstruoti paveikslo
»griaucius, parodo, koks sunkus turéjo
bati Sias savybes ugdantis saviauklos ir
praktikos kelias.?
Taigi karybos kaip kelio, vidinio proceso
suvokimas, taip pat inividualaus pasau-
lévaizdzio ir supancio pasaulio dariniy
harmoningas salytis nattraliai jsiSaknijo
japony meninéje pasauléziaroje. Neatsitiki-
nai visy meny rasiy (pradedant kaligrafija,
arbatos ceremonija ir baigiant jvairiais
kovos menais) pavadinimuose naudojamas
tas pats hieroglifas michi 1 -, kelias®.
Intymaus gamtos pasaulio bekrastybé-
se klajojancio kairéjo santykio su gamtos
3 Sasaki Jouhei, Sasaki Masako. Esminés Zinios

bunjinga supratimui. Tokyo: Shimondou, 1998, p. 77.
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4. Ma Yuan. ISmincius
prie krioklio. 1200.
Albumo lakstas.
Popierus, tusas, dazas,
Silkas, 25,1 X 26 cm.
Wang $eimos kolekcija,
Kinija

pasauliu perteikimui Ryty Azijos dailés
tradicijoje atsiranda itin parankios spalvoto
tuso ir minksto teptuko meninés kiirybos
priemonés. Tusas, kaip viena jautriausiy
tapybos techniky, visada i$duoda Zmogaus
psichologinés savikontrolés sugebéjimus.
Mintj, kiing, rankos judesj, teptuko galiuka
ir jo potépj popieriaus lape sujungia vienas
gyvybinés energijos judéjimo procesas, todél
nesutvarkyta, padrika tapytojo vidiné basena
i§ karto materializuojasi popieriaus lape, ku-
riame nejmanoma nieko pataisyti (il. nr. 1).
Sie dalykai ypa¢ gerai matomi kaligrafijoje,
kur formos, linijos, gesto kalba susilieja su
pasitelkiant turtinga kaligrafinio Zenklo se-
mantika, o plastiniai bruozai atspindi vidine
autoriaus sielos laisve ir jos jvaldyma. Gry-
numas, tikrumas - batent e bruozai isskiria
tuso tapybos technika ir lemia darby auten-
tiSkumg, nes $i medziaga niekada nemeluoja.

ESTETIKA IR MENO ISTORIJA

Neriant | semantinj meno kariniy lau-
ka, galima pastebéti, kad pasirenkamy mo-
tyvy spektras aprépia tiek gamtos objektus,
tiek Zmogaus figiras, bet labai daznai jame
besislepiancios prasmeés sugestijuoja tam ti-
krus Zmogiskosios egzistencijos principus.
Tai geriausiai matome zenga kuriniuose
(il. nr. 2), kuriuos itin jdomiai interpretuoja
radytojas ir vienuolis dzenbudistas Genya
Sokya [

Misy ego sprendZia, kas yra gera ir
bloga, kg meégti, o ko nekesti. Kai miisy
vertinantis ego yra nepajudinanamas,
atéjus stipriam véjo giisiui, jis neisven-
giamai paliis. PavyzdZivi, paZitirékime
kad ir j puSies medj. Sakoma, kad pusis
lizta po sniego svoriu. Pusis, pradéjusi
augti teisinga kryptimi, yra istverminga,
taciau kantrybé turi egoistinj atspalvj,
o tai, kas egoistiska, neabejotinai yra
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5. Ike Taiga. ISmincius prie uolos, XVIII a.

Pakabinamas ritinys. Popierius, i$matavimai
nezinomi. Naujojo Orleano dailés muziejus, JAV.

il

palauziama. Dél pakantumo gluosnis
visai neegoistiskas. Kadangi ¢ia néra
nuostatos, kad, atéjus netikétam véjo
guisiui, reikia laikytis konkrecios formos,
kitais ZodZiais tariant, néra ego, tai
leidZia véjui laisvai pralékti pro Sakas,
ir gluosnis tampa pralaidus. O tai ir
dovanoja jam pacig didZiausig stiprybe.
Atsisakius ego, vidinis as$ tampa ypac gy-
vybingas - $tai kai a$ matau Sitg kiirinj.*

4 Istrauka i§ pokalbio su Genyu Sokyu Idemitsu dailés
muziejuje. Interneto prieiga: http://blogs.yahoo.

co. jp/erospteron/18470105.html. Zitiréta 2013 11 18.

Taigi jvairiis kanoniniai peizazo motyvai
spontani$kosios tu$o tapybos tradicijoje ne
tik pasiduoda laisvesnei interpretacijai, - jie
neretai sgmoningai kiirinio autoriy pasiren-
kami kaip tam tikro specifinio vidinio virsmo
elementai. Kadangi buvo siekiama nutolti nuo
nusistovéjusiy konvencionaliy meno riby, di-
namika ir vitaliSkumas tapo neatsiejami nuo
plastiniy ir idéjiniy tokios tapybos bruozy.
Vienas placiausiai naudojamy dzen sim-
boliy - apskritimas, arba ensé (il. nr. 1) - taip
pat, mano manymu, sujungia semantinj
kelionés vaizdinj. Turédamas subtily dvilypj
junginj tarp vidaus ir iSorés, jis suponuoja
mintis apie vidinio ir i$orinio sielos gyveni-
mo pusiausvyra. Jei tekty perzitréti daugybe
$io apskritimo varianty, nerastuméte né
vieno tobulai simetrigko, su vienoda linijos
dinamika ir spalvos koncentracija. Lygiai
taip pat kaip ir gyvenime zmogaus siela juda
nevienodu ritmu, jos kelioné visuomet yra
besikeicianti, bet paradoksaliai jungianti
savituma su tam tikru cikliSkumu.
Kirybos kaip vidinés evoliucijos suvoki-
mas Japonijoje anaiptol nepaskatino grieztai
hierarchinio arba vien spiritualistinio pozia-
rio i dailininkg susiformavimo. Tai matome
portretuose ir Zmoniy figiiry vaizdavime.
Ironijos, grotesko, jvairiy metafory déka tuso
tapytojy meniné kalba tapo raktu, kuriuo jie
bandé atverti baties paslap¢iy skrynia, taip
pat ir suvokti Zmogaus vietg besikeic¢iancia-
me pasaulyje. Kita vertus, niekuomet nebu-
vo veikiama pasitelkiant antropocentring
pozicija, Zzmogaus figira bendroje karinio
sarangoje néra idéjiné dominanté, o grei¢iau
organiska gamtinés aplinkos dalis. Netgi
tais atvejais, kai tapomas vien tik Zmogaus
portretas, jis pripildomas savitvardos ir nuo-
lankumo, arba démesys perkeliamas i su tuo
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Zmogumi susijusias etines ir psichologines
konotacijas (prisiminkime, pavyzdziui, kad
ir dzen patriarchy vaizdavimg).

Démesys vidinei aplinkos struktirai ir au-
tentiSkumas tapo esminiais bunjinga, haiga, ir
zenga tapytojy karybos bruozais, o tai leidzia
daryti prielaidg apie tam tikrg idéjiniy akcen-
ty slinktj. Menas, harmonizuojantis Zmogaus
vidinio pasaulio struktira, kai atsisakoma
ego ir neveikiama i$ antropocentrinio iSeities
tasko, jgauna dvasinés saviauklos, vidinés
evoliucijos reik$me. Kita vertus, susitapatini-
mas su tapomu objektu reiskia savo vidinés
ki energijos subalansavimg su supancio pei-
zazo vitaliniais ritmais ir vercia kalbéti apie
sudétingus dvasinio virsmo procesus. Todeél
riba tarp menininko vidaus, jo asmenybés, ir
iSorinio pasaulio tapo labai subtili. Ji negali
buti suvokiama kaip fiksuota konstanta, nes
yra nuolat kintanti, ir vibruojanti.

XIX amziuje Vakaruose, romantizmo
laikotarpiu taip pat buvo populiarus meni-
ninko-keliautojo jvaizdis, taciau jis veikiau
buvo susijes su vidinémis paieskomis, su sa-
vojo autentisko kirybinio kelio refleksija, t. y.
autoriaus kaip visavercio ir autentisko kiréjo
problemomis. Kalbant apie Japonijg, svarbu
pabrézti kelionés kaip dvasinés saviauklos
aspekta, nes tarp menininky-atsiskyréliy vis
délto dominavo ne egocentriskas, o veikiau
etinis pozitris. Klajonés (ne tik fiziniame, bet
ir dvasiniame lygmenyje) reiskia saves pripil-
dyma ir gebéjima proporcingai duoti — islieti
karybine energija j iSorinj materialyjj pasaulj.
Beveik visi Edo periodo spontaniskosios tuso
tapybos dailininkai keliavo, apsistodami skir-
tingose $alies vietose, kai kurie vyko mokytis i
Kinijg. Tai buvo klajoklisko tipo kelionés, ku-
riose svarbus pats keliavimo ir supancios gam-
tinés aplinkos, patiriamy jspidZiy, emociniy

ESTETIKA IR MENO ISTORIJA

iSgyvenimy nuolatinés kaitos procesas. Jame
néra galutinio tasko, kaip ir Zmogaus evo-
liucijoje néra tam tikros auksciausios ribos,
kaip sielos persikiinijimy rate samsaroje néra
vieno fiksuoto tasko. Reikéty paminéti, kad
patiems jautriausiems Vakary menininkams,
tokiems, kaip M. K. Ciurlionis, toks dvasios
evoliucijos aspektas buvo labai reik§mingas
intuicijos lygmenyje, ir tai atsiskleidé vidinéje
jy darby struktaroje.

Kelioné taip pat reiskia sugebéjima ne-
prisiriti, vidine klajotojo, ieskancio vis naujy
jspadziy, laisve. Laisve nuo prieraiSumo
Shinichi Hisamatsu i$skyré kaip vieng i$ sep-
tyniy dzen tapybinés estetikos bruozy’. Kai
tapytojas neleidzia sustabaréti savo vidinei
pojuciy sistemai, jo kiiriniuose plastiniu ir
idéjiniu pozitriu i$saugomas gaivumas. Taip
pat islaikomas adekvatus santykis su meniniu
kanonu ir tradicija. Be abejo, tradicijai tenka
labai svarbi vieta japonisky vertybiy hierar-
chijoje, tradicijy i$saugojimui aukojama labai
daug dvasinés energijos, taciau spontaniskoje
tapyboje tusu ji yra tik svarbus pradinis aks-
tinas, susijes su jvairiy subtiliausiy meninés
karybos israigkos priemoniy jvaldymu, aklas
sekimas niekada nebuvo karybinio proceso
tikslas, nes tai gali salygoti gyvybinés kiirinio
energijos nykima. NeprisiriS§imas taip pat
skatina nesieti namy sgvokos su konkrecia
vietove. Juk geografiniai duomenys anaiptol
ne visada suteikia namy jausma. ,,Kiekviena
diena yra kelioné, ir kelioné pati savaime yra
namai“®, — rasé Matsuo Basho savo dienoras-
tyje (il. nr. 4). Butent toks jausmas aplanko

5 Hisamatsu, Shinichi, Zen and the Fine Arts, New
York and Tokyo: Kodansha, 1974, p. 28.

6 Basho, Matsuo. Oku no Hosomichi. Interneto
prieiga: http://www.h3.dion.ne.jp/~urutora/

okupage.htm. 7Zitiréta 2013.11.15.
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6. Shen Zhou. Didingas Lu kalnas. 1467.
Pakabinamas ritinys. Popierius, tusas, spalvotas
dazas, 193.8 x 98.1 cm. Nacionalinis ramy muziejus,
Taipei, Taivanas / Kinija.

jautry groziui europietj, nukeliavusj j japony
tapytoju ir poety apdainuotus atokiausius
$alies kampelius.

Tam tikry nuorody j karéjo santykj su
aplinka taip pat galima aptikti peizazinés
tapybos terminologijoje. Japonijos dailéty-
roje ji yra gausi ir nevienareik§miska, daznai
savo daugiaprasmiskumu klaidinanti ir me-
notyrininkus, ir vertéjus. Egzistuoja keletas
skirtingy savoky, kurios i§ pirmo Zvilgsnio
gali buti tapatinamos su vakarierisku pei-
zazu. Nors visos jos jprastai ver¢iamos kaip
landscape painting arba peizaziné tapyba,
Ryty dailés istorijos kontekste $ie pavadinimai
nurodo j visiskai skirtingo pobudzio karinius.
Peizazg mums jprasta vakarietiska prasme
geriausiai atspindi terminas fuukeiga (JEl
[B), reidkiantis kraStovaizdj. Taciau jis néra
naudojamas spontaniskosios tuso tapybos
kontekste, kur svarbus idéjinis kontekstas
ir rysys su Kinijos bei Koréjos meninémis
tradicijomis. Cia kur kas dazniau taikomi
du kinigkos kilmés terminai - sansuiga ir
shinkeizu. Pirmasis, sansuiga (117K [H)),
pazodziui ver¢iamas kaip ,,kalny ir vandeny
vaizdai®, turi filosofine potekste ir nurodo
i idealizuota, kai kuriais atvejais — jsivaiz-
duojama — peizaz3. Sio termino specifika
nagrinéja Kenichi Sasaki ({42 % Afi—) savo
tekste ,,Perspektyva Rytuose ir Vakaruose.
Sansui tapyba ir peizazas' ir tapatina jj su
kitu, japony tradicinéje poezijoje nuo seno
vartotu terminu keshiki (F:4). ,Kadangi
»keshiki“ i§ pradziy buvo uzraSomas dviem
kiniskais hieroglifais, reiSkianciais ,,ki“ spalva
arba tong", matote, kad japoniska ,keshiki“

7 Sasaki, Kencihi. Perspektyva Rytuose ir Vakaruose.
Sansui tapyba ir peizazas. Kultirologija 16. Rytai-
Vakarai. Komparatyvistinés studijos VIII. Vilnius:
Kultaros, filosofijos ir meno institutas, 2008, p. 232-245.
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koncepcija turi savyje ,,ki‘, vitalinio elemento,
uzpildancio erdve, sgvoka. Gamtinés erdveés
centre Zmonés tapatinasi su universalia ,, ki
Vitaliskumo reik§me pabrézia ir kita
tuso tapybos tyrinétoja Melinda Takeuchi,
ypatinga démes;j skirianti shinkeizu (E 5:[X])
savokai®, kuri ver¢iama kaip ,,grynasis vaiz-
das® Menininkams, tapiusiems shinkeizu, to-
kiems, kaip Ike Taiga, Sakaki Hyakusen, buvo
itin svarbus autentiskas gamtos patyrimas,
tapymas gryname ore, susiliejimas su aplinka
ir jsigilinimas j baties esme, ir tai perteikiama
prasminése termino konotacijose.
Akivaizdu, kad griezty akademiniy
terminy (tokiy kaip peizazas ar autoportre-
tas vakarietiSka prasme) semantinés ribos
tampa per ankstos, kai kalbame apie Ryty
tapybos tradicijg. Ir vis délto, norint prisilies-
ti prie nejprasto meninio paveldo, vargu ar
jmanoma tai padaryti mums nesuprantamu,
svetimu badu. Susikertant vakarietiskos
tradicijos salygotai teorinei prieigai ir rytie-
tisSkoms spontaniskoms i§ emocinio santykio

8 Takeuchi, Melinda. ,True“ Views: Taiga’s Shinkeizu
and the Evolution of Literati Painting Theory in
Japan. The Journal of Asian Studies, Vol. 48, No. 1
(Feb., 1989), pp. 3-26.
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su kontempliacijos objektu gimstanc¢ioms
meninés i$raiskos priemonéms, mazai tike-
tinas objektyvios tiesos atsiradimas, taciau
minétos dvasinés kelionés kontekste pats
nagrinéjimo procesas gali paskatinti testinj
mjsliy minimo procesa, kuris ilgainiui gali
praturtinti ir apdovanoti suvokéjo dvasia.
Apibendrinant galima teigti, kad kelio-
nés samprata, kurig reprezentuoja japony
hieroglifas michi su savo pla¢iomis konota-
cijomis, turéjo didelj poveikj tiek psicholo-
ginei japony pasauléjautai bendrame kulti-
riniame lygmenyje, tiek ir susiformuojant
konkreciy estetiniy meno kariniy bruozams.
Pradedant nuo kelionés kaip fizinio judéji-
mo suvokimo ir tiesioginio keliautojo motyvo
panaudojimo darbuose, galima judéti link gi-
lesnio spontaniskosios tuso tapybos principy
skaitymo. Tokios pamatinés estetinés katego-
rijos, kaip harmonija, laisvé nuo prierai$umo,
asimetrija, yra susijusios su vidine menininko
raida, ir nulémé karybos, kaip nuolatinés
dvasinés evoliucijos, saviauklos koncepcijos
susiformavima. Taigi kelioné gali buti tas
vienijantis raktas, padésiantis skaityti tuso
tapybos karinius jausminiame lygmenyje.
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